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TAKASHI ASAHINA/CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA LIVE IN U.S.A. 1996 

朝比奈隆
＋シカゴ交響楽団
1996年アメリカ公演

ブルックナー作曲 交響曲第5番変口長調



TAKASHI ASAHINA 
CHlCAGO SYMPHONY ORCHESTRA 
LIVE IN U.S.A. 1996 

AN丁ONBRUCKNER. 
SYMPHONY N0.5 B DUR. 

解説 宇野功芳

1996年5月16日、朝比奈降は88歳にして初めて る。しかし、少しづつでも舞台をこなすうちに、この作 ロ・バスの音程練習から開始し、オーケストラをおど は音のクリアなのは良いとしても、音質が硬くなりが

シカゴ交評楽団の指揮台に立ち、安定し切った 曲家が自分の芸風にいちぱん合っていることを発 ろかせたというが、このバスはよほど注意しないと音 ちであり、気にならないではないが、自信（こi薗ちたエ

批々たるプルックナーの5番を披派、満場の聴衆を 見したわけだが、その時期は70年代の初めであり， 程が席くなりがちであり、それだけ練習したのにもか ネルギーの放出はさすがであり、ひびきの均されな

総立ちにさせた。餅l〈ところによると翌17日の演奏は その中でもと〈に5番を得意にするようになったのは かわらず、バスを受けつぐヴィオラの変口音が低く惑 い圭角やこつごつした金管がプルックナーに似

さらにすぱらしかったという。朝比奈とて人の子、初 78年以降である。まことに珍しいケースといえよう。た じられるのが而白い。 合っているのは確かであろう。

日は少し硬くなっていたのかも知れない。それでも映 しかにプルックナーの交押曲の中でもとくに岡IJTIれで、 だが、その後の序奏部の崇高な音色は遅いテン 第2楽蹂はオーボエの表梢たっぶりなソロで始ま

像で見るかぎり、その舞台姿の落舒きはらった立派 立1本的、男性的、索朴で野性的、峻厳でスケール ポと相侯って聴く者を金しばりにするし、フォルティッ り、第2主題の弦合奏の底力ヘとつづく。バスの強

さと風格は、同じEl本人として心から誇りに思う。 の大きい同1ll1は、彼にぴったりだ。 シモは少しも力んでいないのに腹の底までひび〈。全 いハーモニーのなんという部厚さ！ プルックナーは

朝比奈隆がプルックナーの5番を最初に振った

のは1968年2月、プラティスラバ放送交評楽団に

招かれたときであり、日本では同年9月、大フィルで

初公演をした。束京でのお目見えは73年7月だか

しかし、シカゴ評に招かれたとき、朝比奈が希望 体に第1ヴァイオリンの音色に憂いのあるのが良い。 こうでなくては！ つづく高弦のみずみずしさも作曲

したのは8番の方であった。この曲は5番に次ぐ彼 主部も遅めだが、考え深いヴィオラ、チェロのテ一 家が目指した通りに嗚るし、このあたりの音彩の愉

のオハコだが、より親しみやすいため、聴衆のことを 、 マ、ピッツィカートの強靱さ、心の演奏がすばらしい。そ しさといったらない。

考え、8番にしたのであろう。ところが同曲は同じ れにしてもシカゴ評の敏感な反応は、たとえぱp→PP スケルツォの最強音の武骨さと、それに対比され

ら、ずいぶん遅く、次に同JIりに接するのは5年後の シーズンでショルティがすでに振っており、次善の策 のような場面で邸度に発揮されるが、その神経質な る副主題のヴァイオリンのみずみずしさ、終曲の仰ぎ

78年である。 として5番に決定したわけだが、結果としては正解 までの弛弱はいつもの朝比奈とは異なり、パート諮 見るような巨大な構築惑、それはスロー ，テンボに

もっとも、考えてみれば8番の初振りが71年だか で、こういうところに朝比奈陥という人物の運の強さ に忠実たらんとするオケ側の反応といえよう。おそらく よって助長されるが、このあたり、純粋な音だけの

ら、プルックナーを自分の主要なレパートリーに加え を見るのである。 バレンポイムやショルティがしつこくリハーサルを紐り CDで聴いてみたい、と厠うのはやはり笠沢というも

た時期自体が遅いのだ。68年といえば60歳であ 最初のリハーサルで、彼は第1楽蹂冒頭のチェ 返しているのだと思う。シカゴのシンフォニーホール のだろうか。



ANTON BRUCKNER 
Born September 4, 1824, Ansrclden, Upper Austria. Died October 11, 1896, Vienna, Austria 

Symphony No. Sin B-flat Major 

""'""'"'灰""M, r-if,J, Symphoay'"凡bnw,y1875, complct,d U'" M,y to the Vienna Coun Librn り•. Accon¥ing to ohe Gem,an eonducoo, C,u¥ 

1876. <0m¥ mm1'"''"" "''''''"''"" "" "'"'"''Y'""・/1 wru fi," Muek, Brueknet g,ec him , """"父riptof his unnnish,d Nimh 
P"fom,cd,,, ヽ1/Hil8, 1894. in Grnz, A""""・,mdu Frn,oz5cht0lk TI,e ,w~Symphony shonly before his demh, asking him to take it om ofVienn,, 

rnll, Jo,""'fl"""・1wo of双'・"叩cl,<i,.cts,,ヽ,.,如mxms.fmo,'"""・''"" "so ,hat no,hing may h,pJ"n to it." There were o,hc, signs of, silem 

'"""'""・,hn・,uvmoo加rnndtool'".tim匹ui.m,d ,in,g,. ,cbellion, when i, came time ,o ,uohori,c the edition of the Founh 

Symphony th,o Schalk and Fc,di"and Lowe had prepared fo, 

Brueknc, """ heatd his r-if,h Symphony. He auended the premictesof publicaoion. Brueknc, simply refused ,o sign the primcts eopy 

all his oohc, eomplcted symphonies, eonduc>ing the r,.,, oh,cc hin函 If,

bu, by ,he oime ,he Fifoh was fomlly petfonned in 1894, Brueknc, w,s Bmeknc,s >riumph, ul,imaocly, wぉ,pos,humous one, fo, it is only 
too ill ,o make ohc journey ,o G=, and so he lcf, io in ,he hands of his recently that父ho¥,.,hipand jus>icc haec joined fooccs and we are able 

di父iplc.l'rnnこSchalk.h w,sjuso as、ec¥lohm Bruekn«so,,•ed home, ,o hca『Brueknc<ssymphonies more o, less in ohei, definiti'C fom,s. h 

fo, 曹 ぉ he had ,cccmly begun ,o suspec,, Schalk w,s bo,h , <rnitotぉ is not misleading to ,ieヽヽ,OcoobedO, 1935心s,he n.,, penonn,nce of 

well心 adisciple. The score Schalk inuoduml ,o ,heヽ,・oddoh,o April Bruekn≪s Fifth Symphony. fo, on oh,o d,oc—nc,,lysi,oyyca<>afoc, 

in Gm、.,,au,心 oyof Brueknc,s original一iowas≪≪nsi,・d,-eu, ,he父ore,心scompleted ,.,d some fony ycats ,f,c, ohe Schalk p,cmicre 

(some m m,asm心 wereomitted from the fin,le alone) ,nd ,,i,oual¥y in Gm—Bruckn«s 父°''、,.., hea≪l foe the fitst time in its origi,ml 

eee<y me⑲ u,c oh,o Schalk ,eo,ined hビ ,1匹 edin some small, but fom, 

damagingヽ,.,,,.

lronic,l¥y, this symphony is one of ,he few Brueknct nm『""
Whcth≪Schalk wぉ foolinglumsclf we叫 1neve, know, bu, h, t'1ensh•dy him父lf.In foct. he匹 sstill fu函ngwi<h his Thi≪l ,ond 

ob,•iously though, Bnocknc, was o,ken in. Here is ,he leuct he scm the Founh symphonies long ,ft≪,he Fifrh was done. The Fifrh Symphoni• 

,ilingeo叫泣etowo ,bys ahc, ohc premic,c, full of ohe good-n,omcd ,.,s st,ned e,tly i" 1875 and eompletcd by mid-May 1876. Bruekne, 

eham, of a bom erook,. ,hen oook ,imc ,o re, 匹,some o,het父o,es,nd to m,k, a trip to 
Bayreuth in August to ,uend ,h, 佃 9区tfom,an心sof Wag<>≪s Ring 

e ma csomcre,uec y mmo,co,reeuonsin 1877.,nd ,he firu,l Most honored m,soer. no doubt you lmc already had wo<d of ohc cycle. H d 1・1 ・ 

o≪mcndous impac, made by you, g≪at and glorious Fifth. 1 can only wo,k w匹 doneby j,nu,,y 4, 1878. Apparently. once he signed th, 

,dd ,1,,, fo,,h, 『四,of my life I sh,ll ah,ays remem切nhme,,ening ,s eopyisos f,n,l丈ore.in No、<mbe『 1878,h, nm< ,ooched the 
one of ohe gremes, e, 区rienccs1 "" shared in. Pro「oundlymoeed, 1 symphony , 邸n.The manuscript lay with Bruekn≪s仰pets,mtll 

feh匹 i「lwcre如ngtrnnsponed into the realms of cte<nal gream心s. Frnn, Schalk picked it up ,md be~,n his own wo,k on io fif,cco, yc,,s 

No oo,e who wぉ nm,heた tohe,o, it can h"•e any idea of the l,oe,. 

oec,whc¥ming powc, of oh, fimle. Allow me. my mos, honored Mas≪<, 

to i,y at yon< fee, my of「e,ingo「themost sincere ,dmirnoion, and to Those eritics who claim all Bruekncts symphonies比ginin the""" 

,cc¥aim ohe eompo釦 of,his glorious wo,k. ln profound grntitude. w,y h"''fo屯oncnthe r-if,h, fo, 1, alone o区nswith a slow 

・rnnco父e. introduction. These fifoy mc.,su,es sci ,he smg, fo, the ""'450 always yom deeooed r 

,,;gorous. sヽ,,;nglngmelody ;., the low Stm,gs, The reSt of the 

movement ls fnll ofth, dmmatlccontmSt, both In ch"'"" ,nd 

In ,on,Hty, ,ho, "ヽ""""如,from the lntrodu"lon ,¥s 
,mlclpo,ed In thosc fi,st fifty me心,ncs,the music now mo,・es 

mySteriously ,hrough , numb<, of mnotc keys; themo,¥c 

.,,,.,,;,¥ tho, echoes ,h, n.,, sno,,hes o「melocly"Pl"''"'the 

"""" switch心一'°"'"'"'"abruptly—from de¥¥cue p¥e,¥etto 

o, c,¥m hymn¥¥ke ,horns ,o empho,k Sto,ements ddh・md In , 

blm of bn.,,, Th, lmroduc,lon, now sc,l,d down mn  fun¥,e,, 

"'"Pl"''" to bunch ,n c>tended devdopment sc"lon. A "''"hh 

of commpum,l d"oll e,•oh-es ,s themes we fim ,ncoummd 

Ind叩eodemlynow fit togcthe< hond-ln-h,nd, ⑮ If they've 

o¥woys kno町 ,mho<h≪.

The bro,dly conccl>•«I Ad,glo bcglns wl1h 1hc qulc< plこk,io

1応,dof 1hc Sirin炉,soon joined b)', smoo1h melody In 1hc 

0切cs-,simple nn,c 1hm sounds ,h,psodk ,nd unpmlle1,blc, 

l"gdy bcc,u況 c,・c,y1wo of IIS no<cs fall ,g,lns< 1h,oc no<cs In 

1hc s<rings. Then follows one of Bruckn≪s nobles< ,nd mos< 

cxp,nsl>< melodics, sci o,•c, rich low siring chmds. And from 

1hm,Brucknc『Iscon<em 10 c,plmc 1hcsc IWO mclo,lk SOU>CCS, 

｀ 
,lw,ys finding new 1houghis IO develop, new dlnccllons IO 

ln>eSII邸ic.This music h,s ,n ,lmos, lmpro嗚mlon,1qo,llly. 

The p,cc Is lclsu,cly, ,nd 1hc cou函 ofc,cnis freewheeling. Bui 

Bnicknc, Is In complc<c comm!, ,nd 11, no ,cddcm 1h,i"ヽ
c,•c,uu,lly wo,k ou, ヽ 四y加ck10 1h< nm<eri,I 1h,i opened 1h< 

The unison suing theme from the Adagio. now greatly 

accclmtcd, launches Bruckne,s schmo, Immediately 

SUJ>J>Dnlng, whldlng theme In the winds. The some releml怨

strings ,!so ,ccomp.,n)', 父cond,s¥owe,, 1'nd¥edlke melody. 

Afte, , numbc, of outbu,s~. colored by the bn¥H,m sounds of 

the hmss ove< the roll of the timpani, the music ends In, blm 

0「Dmajo,choros. Then, with no mm  than, single sustained 

note on the horn to make the connection. the trio begins In the 

key of G-flat m,jo, (tmonhodox, but foreshadowed In the 

symphon)'• o区nlng).Genial and p匹tom¥In m匹 I,the trio 

父ldomnェs,bo,•e, pl,nisslmo, m,king the return of the fieり＇

父hmoall the more 嘩eth•e

恥 ckn≪,brillion< finale borrows 1he general l,roui of 1he fon,le 
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Brwc,Nrn 
S) mphon¥ No. i in ll-fla1~ Jajor 
¥<J,,gio-¥1¥cgm 

'"'"'" ,,・hmo,'l.,¥10,"''" 
lo>,>I" ¥d,,gio-¥I¥じ,comode,・ ・""

rhcrcぃillbe no irrtcrmissron 

Thursday e,・en;ng's concert;, hdng taped for Japanese tclev;s;on 

We app,・edatc your coopenu;on ;n keep;ng the hall as qtdct as poss;hlc 

.,,,, ""'"""''ヽ,he ul f,clal plmm ol 1he Chlrngo s, mphu『,,o,
「"''""'"'""';ヽ'""'""、 ,upponc<Ib¥ """''ヽlrnm>hellhno,ヽ,,.,、 Cooncll.aヽ""
,gene¥, and b、1heNallon,t Emlo≪・men< fm・11,e''"・, r,d,rnl'"""' 

m虚 U四 inthe s,me way " few slow b,., ,o ohe'"" of a Haydn of Bc≪hoven's Nimh S畑 phony,""'h ,n imroclu≪ion 1ha1 fi,s1 submi<s d面ndlcs10 , whispc,, 1he brass rele匹： , grand chorale <heme 1h,1 

Deco,ion ,nd ,dm;m,ion meant , lot to , hope底 [yin父cuた m,nlike symphony p町paceus foe the music that follows, But Haydn wo,ked <o themes of pcev;ous mocemcn<S, and ,hen proceedsヽ叩h,fugue, s,,•ing <cmpomrily brings ohc mo,・cmem to a StandStill, Then, pkking up ,l,e 

恥 ckncc,But hs h叫 <oimagine , man so unccn,in of his own , di~ 血 mdock: tmmsing atypicalliayd<> r,,,;.,novem,m takes link , chomk fo, the big finish. What Bruck""'dc<mc<ocs failed to p.,ss.,gesugg心<cdby <I>< b虚 s,the entire orehestm beg;ns, n芯''"
eatrnocdin,ry <,[cn<S thot he would entcnoin—,,,d mn  encourage— more th,n five minutes. Brucknccs "kes close, to twenty mmutes, and ceeogni,e四 Stho,only, man who is ,cry sure of hin>S<lf would d,re double fugue (,he o,hec subject is the one ,he cl<>rinets introduced 

, hecri<ic畑m,nd adヽ<ceofotl匹 s(re炉nllcssof thci, quaHfications fo, so his intcoduetion muSt≪II us more. Clmly ,nd methodically, ・h  , to m,se, e companson with ,he most famous finale eヽ・ecwrinen, And co,hec in山,mooemcm) th,o cames us hno ,he final stretch. Ao ,he 

judging some of ,he mos, impon,m m"'ie of ,h, <emury) ,nd ,hen Bruckncc introduces us to nnpon,nt mmeri,ls that we should reeogni二e
， 

f 如,only , man o ccn.>in g,n,us could'""kc幻 u,ctl,.ngcmirely "" clim,c,, <he ,...,in ,heme of ,h, ficst mowm,nt joins the conto,pum,I 

take it ,o hcon, Time and t;me, 邸inBruckncc returned to ohc dmヽing lmcc on: fim, quic,, slowl)'unfolding string mus;, in s.n,. (ovcc the own undec ,hose dreumstonces. tou,-de-foccc, fitting inぬ 1,ecfwlythat oncsuspects Brueknec I函 had

bo,cd, cen,in th" he would get it eight" I四Lo, he ,greed ,o brutal piuk,oo pacing of ,he cellos and b傘 e,);then, aftec, p,use, n ficnc, ,his up his skeoe ,11 ,long. The moecmcm ends咄 h, final ,riump比m

cuos (Bruckncc hぉ ,I四 ysseemed long winded ,o the unsympathetic unison outbucs, from the entire onchestm (in G如 t);and then, ,f,e, Brucknec ocgh~w;,h the紐memusic thm opened ohe symphony, ,hen sto<ement of the chomle theme, broadly riding ,he full fon:e of the 

lis<cnc『)suggested by ,hose who foiled to undecs,,nd th,o Bruckn≪s ,nmhcc brief pause,, majes<k b匹 schomlc in A m,jo,, It is, Bmekn,c jumps to the main theme of the ficst mo,cmem and cro叙 uosto the ocches,m 

musie needs time ,ud space in whkh to unfold, symphony in miniature (,n o,yn,oron to Ix sure), spam,ing scemingl)' 。区ningof the Adag'II f , o--, o ohese remm,scc,,ces mtccs区汝d咄 h
umclo<cd keys and mo,<ng from quie, repose to h,ic-m坤;ngfuro,. cmpho,;e comments from the clarinet、c,gcctostee『thomusictow,ro Phillip H"江he," the p•ogcum'"叩taloc Jo,・the Chicago Symphooy 

Bu, by ohc I B90s, Bmcknc, 匹郡n,o父e,h,iserious d,m,ge h,d occn ,1,. m傘 ivefugue which follows, The low strings now take up ,he O'Chc>1<, 

doneto hiswock, In 1892 o, 1893 he戸ekedall his o,anu幻riposaw,y But <his is only <he ocginning, and from hccc Bruckncc mo,・cs clarinet idco, but don', ge, fan,<th ,hefugnc ocfore itsimcm,p,ed by a 

in ,orunk; theヽ,illhe d,w• up the next ycac en血 sted,heirnfckeeping impenccptibly into ,he Allegro and introduces his ficst theme—'n。wing new theme ohm builds to i<S o、=dim訟 ,Aftec ohc music Program notes copyrigh, <¥'J 2005 by Chic,go Simphony Onchcstra 



アン トン • プルックナー
1824年9/141―I、オーパーエーステラィヒ州、アンスフェルデン生まれ、 1896年10月1111、ウィーン．オーストリア

交響曲第5番変口長調

プルックナーが交野1111第5番をl'fき始めたのは1875

年2月のことであり、 l876年5月に完成し、その後2年に

わたって小さな改訂がなされた。初派は1894年4月8EI

オーストリアのグラーツで、フランツ・シャルクの指揮のもと

行われた。スコアにはフルート2、オーポエ2、クラリオット

2、ファゴット2、ホルン4、トランペット3、トロンポーン3、そし

てテューバ テ`ィンパニー、そして弦楽器と記されている。

プルックナーは一度も13~の手で杏き上げた交秤1111

第5番をlirlくことはなかった。彼は、完成にいたった他の

すべての交秤1111の初派に立ち会っているだけでなく、最

初の3つに関しては自ら指揮台に立っている。しかし、第

5番が初油を迎えることとなった1894年、プルックナーの

病はグラーツまでの旅には耐えられないはど頂〈なって

いたのである。こうして彼はその作品を弟子であるフラン

ツ・シャルクの手に委ねた。結果的に彼が家にとどまり、

その場に立ち合わなかったことは彼にとっては幸 いで

あった。というのも、プルックナーはすでにその煩からシャ

ルクを弟子であると同時に裂切り者なのではないか、と

疑い始めていただけでなく、シャルクが4月にグラーツで

世界に紹介したスコアは．プルックナーのオリジナルを模

倣した別の作品だったのだ。そこで油秦されたスコアは

最終楽京だけで222小節にもおよぷ膨大なlitが削除

され、実質的にはあらゆる小節に細かな改訂が加えら

れており、これらは改悪と呼ぶべきものだったのだ。

彼が何を勘違いしていたのか、今となってはわからな

いが、彼がプルックナーのことはだませたと思っていたこ

とは確かだ。この初派の2日後に彼が病める作曲家に

送った手紙が残っている。これには生まれつきのペテン

師による愛想の良さがあふれている。

「最も葬敬すべき師よ：あなたの偉大で壮Ill!なる第5

番がどれだけ大きな衝繋を与えたかもうおllllき及びの

ことと思います。私はあの夜、あの場（こいられたことは、最

もすぱらしい経験として一生忘れないであろうことをここ

に付け加えさせていただきたい。とても深く惑動した私は

まるでfit.大という名の永遠なる王国へと誘われたかのよ

うな経験をしました。あの場にいなかった人には最終楽

蹂のすべてを飲み込むような力強さを想像することは決

して出来ないでしょう 。 我が/,~も祁敬すべき師よ、どうぞ

あなたの前にひざまずき、嘘偽りのない牧賛の言葉を送

らせてください。この栄光ある作品の作曲家であるあな

たに喝采を送ることをお許しください。深い感謝をこめ

であなたの忠実なフランシスより。」

献身と伐賛、それはプルックナーのように絶望的な不

安惑1ことらわれた人間には大きな意味を持った。しかし

自分の持つ並外れた才能を信じることが出来ない人間

が、 批評や他者からの助言（その世紀におけるもっとも

重要な音楽を判断するだけのIU,)Jを持ってのことであ

るかは別として）を受け入れる、あるいはそれによって元

気づけられたことは想i象しがた＜、ましてやそれらを心に

留めていたとは信じがたいことだ。プルックナーはことあ

るごとに今度こそはうまくいくだろうと陪の前に戻って手

直しを続けた。そうでないときでも、人に首われるままに容

赦ないまでのカットを行うことすらあった。（プルックナー

はいつでも敵意のある聞き手に対して忍耐強かったよう

だ。）そしてこのような助言を行った人々はプルックナー

の音楽が花開くためにはそれなりの時間と空間が必要

であることを認識していなかった。

しかしながら1890年代の終わりには、プルックナー自

身、自分の作品が大きく傷つけられていたことに気が付

き始めた。1892年あるいは1893年に彼は自箱諮をすべ

てトランクにしまいこみ、翌年に杏かれた遺言状によって

その保竹はウィーン宮廷図l'J館に委ねられた。ドイツの

指揮者、力）レル・ムックによれば、プルックナーはその死

の直前に彼に未完の交特1U1第9番を託し、 「その安全

を守るために」ウィーンの外へ持ち出してほしいと穎んだ

という。彼の静かな抵抗を示す事例は他にもある。シャ

ルクとフェルディナンド・ローウェの手によって出版される

こととなった交響11!1第4番の語が出米上がったとさに、 の後に出てくる重裳な索材を私たちに示してくれてい

彼は承認の署名を決してしようとしなかったというのであ る。最初に、（チェロとペースのピッツィカートの拍1このせ

る。 るように）静かにゆっ〈りと弦楽器による変口調の音楽が

股IJNされ、それから小休止を経て、 全オーケストラによる

プルックナーの功紹は、結局は彼の死後に、それもご 激しいユニゾンが(G'で）哨出する。その後再び小f木

〈近年になってから初めて日の目を見ることとなった。学 止を経て、荘厳な金管によるイ虻聞のコラールヘと絞く。

これはあたかもプルックナーの交靭1111のミニチュア版

（明らかに撞舒語法である）であり、それは一兒関係の

ない調性にまで広がり、冷静沈がfな静11さから投が逆
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た。1935年JO月20日に行われた演奏が、プルックナー

の交!/!111!11第5番にとっての本当の意味での初演だと考

えても間違いとは言えまい。そのときすでにスコアが完成

してから約60年、 シャルクのグラーツでの初 i~,から約40

年の月日が過ぎていたが｀プルックナーのスコアがオリジ

ナルの形で初めて人々の耳に届いた日でもあったのだ。

皮肉なことに、この交郭曲はプルックナーが詳細にわ

たって改訂を加えることをしなかった数少ない作品の一

つである。実際のところ` この第5番が完成した頃．彼は

まだ交拝1111第3番と第4番に満足がいかずにいたのだ。

第5番は1875年の初めに行き始められ、1876年5月半

ばに完成している。完成後、プルックナーは他のい〈つ

かの作品の改訂を行い、8月にはワーグナーの（ニーベ

ルングの指輪〉の初演を1徳〈ためにバイロイトヘ旅してい

る。そして1877年に小さな修正を施し、最終樅は]878

年1月4日には完成していた。結局、プルックナーは写訊

師による最終スコアに!f;名をした1878年11月以降は、

二度とこの交約Iiiに手を入れるようなことはしなかった。

この自紐諮は15年後にフランツ・シャルクが手に収り、自

分の作品に変えてしまうまで｀作1111家の他のl'l類と一

緒に眠っていたのである。
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存在を忘れている。 この作品はゆっくりとした前奏~ に始ま

るが、この50小節が次に来る450小節のための舞台を

整えているのだ。それはハイドンがその交特1111において、

始めにゆっくりとした数小節を据えることで、それに続〈音

楽に対する心構えを促しているのと同じである。しかしハ

イドンの時計の進み方とプルックナーのそれとはちょっと

述う。ハイドンによる典型的な第1楽究は5分ちょっとであ

るのに対して、プルックナーの場合は20分近くもかかる。

この序奏部はそれだけ多〈のことを私たちに語りかけて

いるといえよう。明確かつ入念なまでにプルックナーはそ

立つような漱情へと進んでいく。

しかしこれは始まりにすぎない。ここからプルックナーは

微細な動きでアレグロヘと移行し、第l主題を提示す

る。この第j主題は力弛く、低音部の弦楽器によってい

きいきとリズミカルなメロディーで奏でられる。そしてこの

後、第l楽蹂は性格的にも、調性的にもドラマティックな

コントラストをみせるが、それは序奏部ですでに提示され

たものだ。最初の50小節でJiuもって示されていたよう

に、音楽はいくつもの遠隔調を通してミステリアスな方向

へと進んでいく。そこでは主題がエコーして111i片的なメロ

ディーとなり、さらにはテクスチャが、椒細なビッツィカート、

あるいは穏やかな賛芙歌のような和行から部やかな金

管による勢いのある主題の提示へと、ときには盾突に切

り替わる。こうしてさらに規模を縮小した1乎奏部が今度

は広大な殷併1部として再び登場する。既布なまでの対

位法的なディテールが主題へと発股し、最初はそれぞ

れ互いにまった＜他の主題とは関係がないかのようで

あったにもかかわらず、ここにきて、互いに旧知の仲であ

るかのようにびったりとそこに収まるのである。

広く知られている第2楽荘アダージョは、弦の足音と

も言うぺさ静かなピッツィカートで始まり、すぐにオーポエ

のなめらかなメロディーが加わる。このオーポエのシンプ

ルな旋律は叙事詩的で、予測の出来ないものだが、こ

れは2音毎に弦楽器が3音i貨奏されることによってもたら

された効果ということができる。そしてこれに続くのがプ

ルックナーのもっとも架高で、bっとも包容力のあるメロ

ディーであり..!!2かな、低音の弦による和音で奏でられ

る。そしてここからプルックナーはこの二つのメロディーの

索材をさらに掘り下げていき、発殷させるべき新たなる

発想、そして模索すべき新たなる方向性へとつなげてい

くのである。この楽曲にはHII典11!1のような沢質、つまり悠

長なペースと紺りのない楽曲の流れをみることができる。



しかし実際のところ、この作品はプルックナーの完全な 批判した人々は、このことを認識していなかった。このよう

るコントロール下にあり、何一つ偶然性に頼るものはな な状況下で他に類を見ないような独自の芸術を生み出

く、気づけば楽蹂の始めに提示された索材へと立ち すことができるのは真の天才だけだ。

戻っていることになるのだ。

プルックナーはこの交押1111の'iirntlけである冒頭部分

アダージョで奏された弦の主題と同じ音型が、今度 と同じ音楽で終楽罪の泊ドを1#1け、第1楽蹂の主題、さ

は大き（加述して、プルックナーならではのスケルツォとな らには第2楽迂のアダージョの冒頭部分へと一気に進

る力［それをすかさず管楽器が速い主題で支える。そし む。これらすべての追悲には勢いのあるクラリネットの声

て二つ目のゆっ〈りとしたレントラーのような旋律を、執拗 がちりぱめられており、それはあたかもこの後に続〈広大

に厳格な弦楽器が支える。ティンパニーの迎打に重ね なフーガヘと舵取りをしようとしているかのごとくである。こ

て、色彩惑盟かで華やかな金管楽器が何度かエネル の後低音の弦楽器がクラリオットの立場を引き継ぐが、

ギーを噴出させた後、それは二長訓和音の強い輝きの フーガに到達する前に流れ込んできた新たな主題に

うちに終わりを告げる。しかしこのときホルンの長音が一 よって中断され、そのクライマックスを迎える。音楽が再

つだけ残って、次に〈る変卜長調で始まるトリオとの接点と び浙くような静けさに戻ると、金管楽器が壮罷なコラー

なる（これはオーソドックスな手法とは言えないが、交押 ルの主題を奏する。そしてそれは一時的な停止状態へ

曲のオープニングを予示している）。 温和で牧歌的な と音楽を祁き、その後、金箭楽器が提示するパッ七ージ

ムードで進行するトリオはピアニッシモより大きな音足に を拾うようにオーケストラ全体が広大な二重フーガを派

なることはほとんどな〈、そのことで最後に再び現れるA然 奏し始める。（もう一つの主題はクラリオ、ットがこの楽荘

え立つようなスケルツォがより際立つこととなる。 の初めの部分で提示している。）こうして二重フーガは

私たちを交評曲の終盤へと誘う。クライマックスでは、第

プルックナーによるこのすばらしい終楽派は、ペートー 1楽蹂の第1主題が対位法的な離れ業によって完壁

ヴェンの第9交特曲の第4楽甜からその概括的なレイア なまでにびったりとそこにはまり、プルックナーが切り札とし

ウトの発想を得ている。前の楽蹂の主題が提示される てそれまでずっと随し持っていたに違いない、と勘ぐりた〈

序奏部はフーガヘと続くが、コラールは壮大なエンディ なるほどである。第4楽克はコラールの主題によって高ら

ングまでとっておき、すぐに用いられることはない。このよう かな最後の歓喜のうちに、オーケストラの総力のもと結

に最も世に知られた偉大な終楽翔と自分の作品を並 ばれる。

べるようなことを敢えて行うのは、確固たる自信を持った

人間でない限りできることではない。そしてプルックナーを Phillip Huscherシカゴ交響楽団プログラム解説者

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA 
Daniel Barcnboim, Music Direc1or 

Sir Georg Sol Li, Music Director Laureale Pierre Boulcz, Principal Guesl Conductor 
Duain Wolfe, Chorus Direclor Shulamil Ran, Composer-in-Residence 

William Eddins, Assistanl Conductor Yaron Traub, Assisl'anl Conduclor 

VIOLINS 
s,111111cl ,tagact+ 
（・011cer1111aster
J'lw S,m,I, and II atson 
Amwur C/1ai1 
l<11bcn Gon瓜leヽ＋
Co11cer1111aS1er 
The I m11'C. Sudler Cl1air, 
endow≪/ b)'an a1wn)•111ous 
如11ef;-,c1or
Francis Akos 
llav1d・ 「arlor
, ¥ssista,11 Co11cer111wsrers 
l'ictor ,¥ilay 
Co-Co11cert111a.wer faneritus 
Ella Braker 
Alison Dallon 
Frank Fiataronc 
N凶 11111cHowell 
恥 I)・Lambert
Bl;<ir Milton 

｀ 
Edgar ,tuen,,,r 
lla1111oml Niwa 
Paul Phillips, Jr 
」c1-rySabranskr 
rrcd Spector 
Otakar Sronbck 
Sus;m Srnncst,・cclt 
I l<・idi Turn<・r 

Joseph Golan 
l'rincipa/ 
The Marshall aod Arlene 
枷111,e11Famil)'Fou11dmio11 
Chow 
Albert lgol111kov 
ASS/S/,111/ Pri11cipal 
¥ 11an-Qmg Yu 
Tom flail 
Arnold Brostoff 
Cornelius Chi11 
Fo, Fehling 
Rachel Goldstein 
Russell llershow 
,iihacla Ionesco 
,iclanic Kupchrnskr 
lorcc Noh 
1'nncy l'nrk 
Ronald Satkiewicz 
Florence Schwart;、
Sando Shia 
Jennie ¥¥'agncr 
Eric ll'icks 

VIOLAS 
Charles l'ikler 
l'rinciμal 
The l'rince C・liaritablerヽrus1.1
Chair 
Lt-Kuo Chang 
ぶ.1is1,1111l'rinciμa/ 
John Bartholomcll' 
Ca1hcnnc Brnbaker 
Baird Dodge 
Richard Ferrin 
Lee Lane 
Diane llucs 
La11・rcnce 11:cuman 
Daniel Orbach 
"''""・ell Raimi 
Rober, S1ヽ'.Ill
Thomas ¥fright 

CELLOS 
John Sharp 
J'rincipa/ 
・11,e l'lmヽC11'. ,¥/(Ir/Ill Chair 
Stephen Balderston 
A.,siSla/11 l'ri11cipa/ 
l'hilip Blun, 
Loren Brown 
Leonard (haus<Jlヽ'
Assis/mlf l'rincipal Ei11erit11.1 
lhcharcl llirschl 
Katinka Klcijn 
Donald Moline 
Jonathan I'叫 Iヽ
Da11d Sanders 
伽 ・yStucka 

BASSES 
Joseph Guas<afcヽTC
l'ri11cipa/ 
Daniel Armstrong 
Roger Cline 
Joseph IJiBcllo 
llichacl Hovnan,an 
Robert K;issingcr 
!lark Kraemer 
、;tcphcnLester 
Bracllc)'Opland 

HAIむS
Edwa「dDruzinsk) 
/1ri11cipal 
Lynne Turner 

FLUTES 
Donald l'cck 
Pri11ciμal 
Richard Grncf 
Assisw111 l'ri11ciμa/ 
Louise Dixon 
¥lalfrid Kujala 

PICCOLO 
tlal「,・idKujala 

OBOES 
,¥lex Klein 
/lri11ぐipal

~lichacl Hcnoch 
A.1siswn1 l'riaciμal 
R,chard Kanter 
Grover Schilt1 

ENGLISH HORN 
Grover Schili, 

CLARINETS 
Larr¥ Combs 
f'ri11cipal 
John Bruce Yeh 
Assistant f'ri11cipa/ 
Grcgorr Smilh 
J. Lain-le Bloom• 

E-FLAT CLARINET 
John Bruce Yeh 

BASS CLARINET 
J. La"Tic Bloom• 

BASSOONS 
1¥"illard Elliot 
f'ri11cipaf 
Bruce Grainger 
AssiSfallt Pri11cipal 
¥¥'illiam Buchman 
Burl Lane 

+ Co11cer1111as1ers arc liSlcd by se11iori1y.'011 leave 

CONTRABASSOON 
Burl Lane 

SAXOPHONE 
Burl Lane 

HORNS 
llalc Clevenger 
Prinnpal 
Gall ll'illian,s• 
Assoc/me l'm,cipal 
:Sorman Schwc1ken 
Dankl Ging,-;ci, 
l)a,id (;riffin 
Kimberly ¥Vrighl 

TRUMPETS 
Adolph 1-lcrsclh 
l'rmciμal 
Tl,e 4dolph //mer/1 I切"""ヽ,,
Trun,μel Chair, e11</owei/ by w, 
mw"-''""1us /Jene/acror 

~lark llidcnoor 
,1ssis1,n,r Principul 
ll'illiam Scarle11 
Tim<llhy Kcnl 

TROMBONES 
恥 Friedman
Princiμ、,,
James Gilbcrtscn 
ぷsociaiePrinciμal 

~lichacl jlulcahy 
Charles Vernon 

BASS TROMBONE 
Charles ¥ crnon 

TUBA 
Gene l'okorn¥ 

TIMPANI 
Dom,lcl Koss 

PERCUSSION 
Gordon Peters 
Principal 
Albert Pa)'son 
Jomes l!oss 
Patrici.o ll.osh 

PIANO 
~lary Sauer 

LIBRARIANS 
~larilyn llcrriog 
11・a1tcr Horban 

PERSONNEL MANAGER 
Carol Lee lull 

STAGE MANAGER 
William Hogan 

STAGE TECHNICIANS 
James Hogan 
Thomas Ingersoll 
Kelly Kerins 
Bernie Lung 
l'a<rick Reynolds 
l<icltard Tucker 

rhc Chicago Symphony Orchestra string sections utilize revolving seating. Players behind the first desk (「irsttwo 
desks in the violins) change scats srstcmaucally every two weeks and are listed alphabetically in the roster above 



CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA 
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Chk,go Symphony Otchestrn'" still consldmd 区『fo,m,ncc

h,llnmks. It ヽ四sM北stroRclne< who ¥n,・¥ted M,,g.,m H¥¥11s to fo,m 

the Chlc,go Symphony Chorus In 1957. Fo, the fi、・csc均 nsfrom 
1963 to 1968,Jc,n M,nlnon held the position of musk dln,ctm. 

Si, Gco,g Soltl, the Oreh心,.,,cigluh music dlrecto,, sen-eel from 1969 
until 1991. He held the title of mtIBicdlrecto, l,uremeond returned 10 

conduct the O,ches1rn ro, 父""'、,・cckse,ch父,sonumil h" dcmh in 
Scptcmbc, 1997, M北moSo his oniv,I in Chico go lout,ched one of the 

most successful music,,[ ponnc,ships of om time, The Chlcogo 

Symphony Oreh心trn,fom intcrnmlon,l tou, came In 1971 undc, his 

direction, and sub此qnemEuro戸,ntOU'5, ,swell ,strips toJopan and 

Austrnll,, 1,,,,, reinfo,ced Its reput,tlonぉ o,,cof the、,・o,ldsfoncst 
muslc,,lcn父mbl心 ．

h, j,nua<y 1989, the CSO beg,n , new coll,borntion with Daniel 

Baccnboimぉ he匹;named music di recto< desigoatc. M,. Barenboim 

魯 umcdlc,dc,ship ,s the On:hes,rns ninth music directo< in 

Septembe< 1991, a position he held until June 2006. His music 

directo,sh,p、ヽ,sdisunguishcd by ,he o区oingof Chicago, ocヽV

Syn,phony Cente< in 1997, h,ghly pm立dopcrntic productioos at 

On:h四tm!fall, ,mu如 'Pl"'""""with the Occh四trnin the du,I 

role o「pi,nlstand conducto<. ,s well ,s more than 20 intcmatiooal 

Grammy" Aw,"ls from ,he Nm;on,I Academy of Reco,d;ng Ms ,,,d 

Sc,enc心．

シカゴ交響楽団

プロフィール

2世紀目を迎えたシカゴ交押楽団の演奏は 常`に内

外の聴衆からの熱い支持を受け、音楽の世界におい

ては人のうらやむような立場を卒受する楽団となった。

116年に及ぶオーケストラの歴史は189]年に始まる。

当時のアメリカにおける指折りの指揮者であり、音楽の

パイオニアとして知られていた七オドア・トーマスが、シカゴ

にオーケストラを設立しようと考えた地元の実業家

チャールス・ノーマン・フェイ（ここの地に招かれたのがその

始まりであった。質の話い能力を兼ね備えた、常設の

オーケストラを作りたいとするトーマスの慈図は、その年の

10月に行われた第1回目のコンサートにおいてはっきりと

示された。こうしてマエストロ・トーマスは、1905年にこの

世を去るまで献身的に音楽監行を務めたが、その死は

シカゴ交楷楽団のホームグランドとなるコンサートホー のとしたのである。

ルの硲成からわずか3週間後のことであった。

1989年］月からシカゴ評はダニエル・バレンポイムとの

トーマスの後継者となったのが、1895年にヴィオラ奏 新たな関係を築き始めた。彼はまず任命音楽監督の

者として入団しその4年後に指揮者の助手となったフ 指名を受け、その後1991年9月に正式にシカゴ交楷楽

レドリッグ ストックだった。彼は1905年から1942年まで 団9代目音楽監1'1にがi任。2006年6月までその任を務

の37年間の長きにわたってオーケストラの舵取りを担っ めた 。 彼は1997年に落成された新しいシカコ•, シンフォ

た。彼の在任期間はシカゴ交群楽団の9人の音楽監 ニー，センクーにおいてその音楽監腎としての手腕を追

督の中で最も長いものである。ストックの率いたダイナ 憾なく発揮しオーケストラ・ホールにおけるオペラ作品

ミックで革新的な日々の中で、1919年には一流のトレー の公演で非常に邸い評価を得るにいたっている。彼は、

ニングを利tむことを目的としたシカゴ・シヴィック・オーケス ビアニストと指揮者の二足のわらじを服いた巨匠として

トラがシカゴ交響楽団の姉妹組織として設立された。こ 数々のコンサートに登場し、さらには20以上の世界ツ

のようなトレーニング•オーケストラはアメリカ合衆国では アーも実現している。

初の試みであった。彼はこの他にも、若手演奏家のた

めのオーディションを始め、初の子供のための定期油 世界的な指揮者として名高い2人 の人物 が

奏会、そしてポピュラー音楽のコンサートシリーズといっ 2006/07年度にオーケストラの要職に就任した。卓越し

た新たな試みを次々と実行した。 たオランダの指揮者ペルナル ド•ハイ ティンクが首 ），9；指

押者となり、前首席客演指揮者であったピエール

彼の後の10年の間、3人の名高い指揮者がオーケ プーレーズが名指指揮者となったのである。

ストラのIップを務めた。1943年から1947年にはデジレ・

デフォー、1947年から1948年にはアルトゥール・ロジンス プーレーズ氏は、シカゴ交響楽団の首席客演指揮

キ、そして1950年から1953年には3シーズンにわたって 者となった3人の指揮者の1人であり、1995年から2006

ラファエル・クーペリックが音楽監付の任に就いた．

その次の10年間はフリッツ・ライナーが音楽監督を務

め、 彼が・ンカゴ交評楽団と共に残した録音は今日（こ

至ってなお大変に高い評価を得ている。マーガレット・ヒ

リスを招いて、シカゴ交評楽団合唱団を1957年に設立

したのも、マエス I・ロ・ライナーその人であった。その後

1963年から1968年の5シーズンにわたって、ジーン・マ

ルティノンが音楽監督の地位に就いた。

楽団の8代目音楽監督、サー・ゲオルグ・ショルティは

1969年から1991年の間、その任にあった。任期後も彼

は桂冠音楽監仔としてシーズンごとにシカゴ交帯楽団

を訪れては数週間にわたってオーケストラを指揮し、この

ような関係は彼が亡〈なる1997年9月まで続いた。マエ

ストロ・ショルティのシカゴヘの到舒は、楽団にとって最も

実り多いパートナーシップの古~Im けを慈味していた。 彼

の指揮のもと、シカゴ交押楽団は1971年に初めての世

界ツアーを行った。その後も絞けてヨーロッパ・ツアー、そ

してさらには日本、およびオーストラリア・ツアーを行い、世

界屈指の音楽アンサンプルとしての地位を確固たるも

年までその地位にあった。カルロ・マリア・ジュリーニは

1950年後半よりシカゴ帯を定期的に指揮し、1969年に

首席客派指揮者となって、1972年までその立場から頁

献を果たしてきた。クラウディオ・アバドは1982年から

1985年まで首席指揮者を務めている。

シカゴ交押楽団からイリノイ州ハイランド・パークのラ

ヴィニアを想像する人は多い。ラヴィニア公園で行われ

るコンサートの第2シーズン(1905年］］月）から大恐慌

の影野で公園が暗い時代に突入する1931年8月まで、

シカゴ智はほぼ定期的にコンサートに参加してきた。そ

の後、楽団は1936年8月に第1回目を迎えることとなった

ラヴィニア・フェスティバルの開催を助け、その後も専屈

ォーケストラとして毎豆音楽祭に参加している。

1916年以降、オーケストラはそのディスコグラフィーに

900以上のタイトルを栢み上げてきた。そしてそれらの中

には、全米レコーディング芸術科学アカデミーによるグラ

ミー炊を受代したレコーディングが58含まれている。

（訳：久野理恵子）


