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PART 1 · PARTIE 1 · 1. TEil 

2 Symphony 
3 No.1 : Accompagnato 

Comfort ye, comfort ye my people 
Tenor 

4 No.2: Air 
Every va lley sha ll be exa lted 
Tenor 

5 No.3: Chorus 
And the glory of the Lord 

6 No.4: Accompagnato 
Thus sa ith the Lord 
Bass 

7 No.5: Air 
But who may abide the day of his coming? 
Alto 

8 No.6 Chorus 
And he sha ll purify the sons of Levi 

9 No.7 : Recitative 
Behold, a virgin sha ll conce ive 
M ezzo-soprano 
Nos.8- 9: Air and Chorus 
0 thou that te llest good tidings 
Mezzo-soprano, chorus 

1 0 No. 10: Accompagnato 
For behold, darkness sha ll cover the earth 
Bass 
No.11 : Air 
The peop le that walked in darkness 
Bass 

11 No.12: Chorus 
For unto us a ch ild is born 
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13 No.14 Recitative 3.24 20 No.25: Accompagnato 2.43 

There were shepherds All they that see him 
Soprano Tenor 

Accompagnato No.26: Chorus 
And lo, the angel of the Lord He trusted in God 
Soprano 21 No.27: Accompagnato 2.50 
Recitat ive Thy rebuke hath broken his heart 
And the ange l sa id unto them Tenor 
Soprano No.28: Arioso 
Accompagnato Behold and see 
And suddenly there was w ith the ang Tenor 

Soprano 22 No.29: Accompagnato 2.17 

No. 15: Chorus He was cut off 
Glory to God in the highest Tenor 

14 No.16 Air 4.32 No.30: Aria 
Rejoice greatly, o daughter of Zion But thou didst not leave 
Soprano Soprano 

15 No.17a Reci tative 5.44 23 No.31: Chorus 2.54 
Then shall the eyes of the blind Lift up your heads 
M ezzo-soprano 24 No.32: Recitat ive 1.47 
No.1 8a: Duet Unto w hich of the angels 
He shall feed his flock Tenor 

M ezzo-soprano, soprano No.33: Chorus 
16 No. 19: Chorus 2.20 Let all the angels of God 

His yoke is easy 25 No.34a: Air 3. 11 
Thou art gone up on high 

PART 2 · PARTIE 2 . 2. TEil Alto 
26 No.35: Choru s 1 06 

17 No.20: Chorus 2.41 The Lord gave the word 
Behold the Lamb of God 27 No.36: Air 2.22 

18 No.21: Air 8.58 How beautifu l are the feet 
He was despised Soprano 
M ezzo-soprano 28 No.37a: Arioso 5.35 

19 No.22: Chorus 6.27 Their sound is gone out 
Surely he hath borne our griefs Tenor 

No.23: Chorus No.38: Air 
And w ith his stripes we are hea led Why do the nations 
No.24: Chorus Bass 

All we li ke sheep No.39 Chorus 
Let us break their bonds asunder 
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29 No.40: Recitative 2.08 HIGHLIGHTS - EXTRAITS - HOHEPUNKTE 
He that dwelleth in heaven 
Tenor The fol lowing lists some celebrated highlights from Messiah. 
No.41: Air 

Ce qui su it contient de celebres extra its du Messie. 
Thou shalt break them 
Tenor Im folgenden einige Hbhepunkte aus Der Messias. 

30 No.42: Chorus 3.55 
Hallelujah PART 1 - PARTIE 1 · 1. TEil 

PART 3 · PARTIE 3 · 3. TEil 3 No.1: Accompagnato tenor 2.34 
Comfort ye, my people 

31 No.43: Air 5.29 4 No.2: Air tenor 3. 11 
I know that my Redeemer liveth Every val ley shall be exa lted 
Soprano 5 No.3: Chorus 2.56 

32 No.44: Chorus 1.52 And the glory of the Lord 
Since by man came death 11 No. 12: Chorus 3.59 

33 No.45: Accompagnato 9.05 For unto us a child is born 
Behold, I tell you a mystery 13 No.14: Recitative soprano 3.24 
Bass There were shepherds 
No.46: Air Accompagnato soprano 
The trumpet sha ll sound And lo, the angel of the Lord 
Bass Recitative soprano 

34 No.47: Recitative 3.37 And the angel said unto them 
Then shall be brought to pass Accompagnato soprano 
Alto And suddenly there was w ith the angel soprano 
No.48: Duet No.15: Chorus 
0 death, where is thy sting? Glory to God in the highest 
Alto, tenor 
No.49: Chorus PART 2 . PARTIE 2 - 2. TEil 
But thanks be to God 

35 No.50: Air 4.03 18 No.21: Air mezzo-soprano 8.58 
If God be for us He was despised 
Alto 30 No.42 Chorus 3.55 

36 No.51: Chorus 604 Hallelujah 
Worthy is the Lamb 
Blessing and honour PART 3 · PARTIE 3 · 3. TEil 
Amen 

31 No.43: Air soprano 5.29 
For Ever and Ever 22.20 I know that my Redeemer liveth 
Documentary 33 No.45: Accompagnato bass 9.05 

Behold, I tell you a mystery 
No.46: Air bass 
The trumpet sha ll sound 
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select the type of audio you requi re. Press MENU again to resume the 
programme. To access tracks w ithin each part, use the number keys on 
your remote contro l or your DVD player's on-screen display. 

AUDIO SELECTION 

DTS 5. 1. This replays 6-channel DTS surround sound . Select this audio if 
your DVD player is connected to an audio/video amplifier which supports 
DTS surround sound . 

LPCM Stereo. Th is replays CD-quality stereo (48kHz/16-bit). Select th is 
audio if your DVD player is connected to a conventional stereo amplifier. 
(This disc wil l automatica lly replay this audio unless DTS 5. 1 is selected.) 

PLEASE NOTE: 
Dual-layer DVD (DVD9) The transition between DVD layers may produce 
a brief pause. 

NTSC PLAYBACK 

This all-regions NTSC disc is designed for playback worldwide. When 
playing this disc in PAL regions (eg. Europe, Australasia & Africa) ensure 
that both your DVD player and TV are PAL/NTSC compatible ("dual
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wi ll display a vertica lly rol ling, monochrome picture. If in doubt, consult 
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MODE D'EMPLOI 

Pour acceder au menu principal du disque a tout moment, pressez MENU 
sur votre telecommande. Le menu principa l vous permet de lire le disque, 
de choisir une partie, et de selectionner le type de son que vous desirez. 
Pressez a nouveau MENU pour reveni r au programme en cours. Pour 
acceder aux differentes plages au sein d'une partie, utilisez les touches 
numeriques de votre telecommande ou l'affichage sur ecran de votre 
lecteur de DVD. 

TYPES DE SON 

DTS 5.1 . Cette selection correspond a un son ambiophonique DTS 6 
canaux. Choisissez ce type de son si votre lecteur de DVD est raccorde a 
un amplificateur audio-video pourvu du son ambiophonique DTS. 

LPCM Stereo. Cette selection correspond a un son stereophonique de 
qualite CD (48 kHz/16 bits) . Choisissez ce type de son si votre lecteur de 
DVD est raccorde a un amplificateur stereo ord inaire. (NB: le disque sera 
automatiquement lu de cette maniere si !'option DTS 5.1 n'est pas 
selectionnee. ) 

ATTENTION: 
DVD deux couches (DVD9) La transit ion entre les couches du DVD peut 
entrainer une breve interruption . 

LECTURE NTSC 

Ce disque, qui utili se le standard universe! NTSC, est congu pour etre lu 
dans le monde entier. Si vous le passez dans une reg ion en PAL (par 
exemple l'Europe, l'Austra lasie et l'Afrique), assurez-vous auparavant que 
votre lecteur DVD et votre televiseur sont taus deux compatibles avec les 
standards PAL et NTSC ("double standard") . Sur les te leviseurs plus 
anciens, munis du PAL uniquement. ii vous sera impossible de lire un 
signal NTSC : vous obtiendrez une image monochrome et defilant 
verticalement. En cas de doute, consu ltez votre vendeur. 
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GEBRAUCHSANLEITUNG 

Um das Hauptmenu der DVD zu erreichen, konnen Sie jederze it die Taste 
MENO auf lhrer Fernbedienung drucken. Ober das Hauptmenu konnen 
Sie die CD abspielen, einen Teil auswahlen und die Klangart bestimmen, 
die Sie benotigen . Drucken Sie w ieder MENO, um im Programm 
fortzufahren. Um bestimmte Stucke innerhalb eines Teils zu erreichen, 
verwenden Sie die Zahlentasten auf lhrer Fernbedienung oder den 
On-Screen-Disp lay lhres DVD-Gerates 

KLANGWAHL 

DTS 5.1. Wiedergegeben wird Sechskanal-DTS-Surroundsound. 
Wahlen Sie diese Klangeinstellung, wenn 1hr Gerat an einen fur DTS
Surroundsound geeigneten Audio/Video-Verstarker angesch lossen ist. 

LPCM Stereo. Wiedergegeben wird Stereoklang in CD-Oualitat 
(48kHz/16-bit). Wahlen Sie diese Klangeinstellung, wenn 1hr DVD-Gerat an 
einen konventionellen Stereoverstarker angesch lossen ist. (Diese DVD 
wird automatisch mit diesem Klang wiedergegeben, wenn Sie nicht 
DTS 5.1 ausgewahlt haben.) 

BITTE BEACHTEN: 
Dual-Layer (DVD9) Der Wechsel zwischen verschiedenen DVD-Layern 
kann zu einer kurzen Pause fuhren . 

NTSC PLAYBACK 

Diese NTSC-DVD ist fur Playback-Verfahren in aller Welt bestimmt. 
Wenn Sie diese DVD in PAL-Gebieten (z. B. Europa, Austra lien, Asien 
und Afrika) abspielen, ste llen Sie sicher, dass 1hr DVD- und TV-Gerat 
PAL/NTSC-kompatibel sind ("dual-standard"). Altere, aussch lie~lich PAL
kompatible Fernseher konnen ein NTSC-Signal nicht empfangen und 
zeigen ein vertika l laufendes, monochromes Bi ld. Im Zweife\sfall wenden 
Sie sich an lhren Handler. 
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HANDEL, DUBLIN AND MESSIAH 

Donald Burrows 

On 10 February 17 41 Handel gave his last performance of an Ita lian opera 
in London. Although he continued his season until 8 April w ith 
English-language works such as Acis and Galatea and Saul, the February 
date rea lly marks the end of a musica l era. By mid-1741 a new company 
had been formed in London to produce Italian operas, but Handel 
apparently resolved to take no part in the enterprise. Although he rejected 
that path, it seems probable that he had yet to evolve plans for the future. 
Unless he seriously contemplated emigrating in order to fo llow a career in 
continental Europe - a rather unlikely opt ion - the greatest promise 
seemed to lie w ith the presentation of his English-language works in 
London and an expa nsion of his exist ing repertory w ith new pieces. 
Handel was not w ithout literary collaborators w ho would supply him w ith 
suitable texts, and by the late summer of 17 41 two new oratorio librettos 
were ready for his attention: Messiah, a biblica l compilation by Charles 
Jennens, and Samson, wri tten by Newburgh Hamilton and based partly on 
Mi lton 's Samson Agonistes. He drafted the scores in quick succession, 
composing M essiah betw een 22 August and 14 September, and Samson 
between 29 September and 29 October. Both oratorios were drafted in 
their entirety, but he did not complete the f inal detai ls of the score of 
Samson. The reason was almost certainly that by 29 October he had 
determined to spend the forthcoming performing season in Dublin, and 
considered that the resources demanded by his score of Samson were 
more ambitious than he w ould be like ly to muster there. He attended, as 
a member of the audience, the first performance of the new opera 
company on 31 October 1741. By 18 November he was in Dublin . 

Although it was subsequent ly claimed that Handel composed M essiah 
spec ifica lly for performance in Dubl in, this seems rather doubtful. More 
probably, his immediate plans w ere st ill rather vague in the summer of 
1741 . A Dublin season was one possible option, but it relied on an 
invitat ion from the Lord Lieutenant of Ireland, wh ich might have been 
forthcoming at the beginn ing of October after he had begun drafting 
Samson. Back in ea rly September, however, he might stil l have been 
considering a forthcoming oratorio season in London, for wh ich Samson 
was intended. One feature common to both of the scores drafted in the 
summer of 17 41 is that they are unusually unspec ific about the singers 
that he expected to be working with . The contrast in the scori ng of the 
two oratorios is also stri king. Samson required a re latively rich and varied 
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orchestra, wh ile M essiah (as originally drafted) needed only trumpets and 
drums in addition to the strings and keyboard continuo. As it turned out, 
this simplicity of resources in M essiah was an advantage in a work that he 
decided to take to Dublin w ith him for its premiere. Although the city had 
a f lourishing musica l life, w ith the court at Dubl in Castle employing a core 
of the required instrumentalists, he could not be certa in in advance of the 
vocal or instrumenta l forces that he would find there. Whi le it is 
reasonable to assume that he made some prudent prior arrangements for 
the success of his Dublin season, it is unlikely that many specif ic 
musicians would have been engaged in advance. The performers in Dublin 
were main ly ones w ith w hom he had no previous acquaintance. A notable 
except ion was the leading viol inist Matthew Dubourg, a Londoner w ho 
had been Master of the King's Music in Ireland since 1728. He was the 
son-in-law of Bernard Gates, a staunch supporter of Handel's music and 
the supplier of the boy trebles for his London oratorio chorus. 

Once established at Dublin in the autumn of 17 41, in a house in Abbey 
Street, Handel arranged a subscription se ries of oratorio performances. 
The venue w as a new concert hall , the New Musick-hall in Fishamble 
Street . This had only opened at the beginning of October, and was 
sometimes known as "Mr Neal's Great Room". Wi ll iam Nea l, the moving 
spirit behind the enterprise, managed the hall in his capacity as treasurer 
of Dublin's Charitable Musical Society. Handel seems to have gathered a 
decent orchestra w ithout too much difficulty. But the provision of singers 
was more of a problem. He had brought the soprano Christina Maria 
Avolio with him from London, though even she had not sung for Handel 
before. Newspaper reports also tell of the arrival of an organist , Mr 
Maclaine, from England, accompanied by his w ife, who was expected to 
sing for Handel. For the chorus and the male soloists he had recourse to 
the gentlemen of the choirs of Dubl in's two cathedrals, St Pat rick's and 
Christ Church. These (together w ith some theatre performers w ho may 
have come into the picture later) constituted Dublin 's profess ional singers. 

Handel did not produce M essiah in the first subscription se ri es of his 
Dubl in concerts, w hich began at the end of December. Most likely, he 
thought the nature of the work more appropriate to the Lenten or Easter 
season (a phrase in one of Jennen's letters revea ls that the librettist had 
intended Handel to "perform it for his own benefit in Pass ion Week" ). 
Handel had come to Dublin armed w ith a collection of his English
language w orks that would be eminently practica l for performance there 
- works that were of (or could be adapted to) moderate length and w hich 
did not necessari ly require extensive virtuosity or stamina from all the 
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performers. The first subscription consisted of performances of L'Allegro, 
ii Penseroso ed ii Moderato, Acis and Galatea, the Ode for St Cecilia's Day 
and Esther. After the first performance, wh ich was attended by a capacity 
audience including the Lord Lieutenant and his fami ly, Handel 
enthusiastica lly reported back to Jennens: 

Sigra Avotio, wh ich I brought with me from London, pleases 
extraordinary, I have form'd an other Tenor Voice w hich gives great 
Satisfaction, the Basses and Counter Tenors are very good, and the rest 
of the Chorus Singers (by my Direction) do exceed ing we ll, as for the 
Instruments they are really exce llent, Mr Dubourgh beeng at the Head 
of them, and the Musick sounds delightfully in this charming Room, 
wh ich puts me in such Spirits (and my Health being so good) that I exert 
my se lf on my Organ w ith more than usual Success. 

But the f irst subscription hit trouble about halfway through its run of six 
performances. Towards the end of January 1742, Dean Swift at St 
Patrick's Cathedra l objected to his Vicar's Chora l assist ing w ith any "club 
of fiddlers". Although the details of subsequent events are not known, it 
seems most likely that these singers had to withdraw. This had serious 
consequences for Handel's performances, since most of the best singers 
held posts in both the cathedra l choirs and the pool of ava ilable talent was 
therefore quite small. He seems to have drafted in a new tenor, Ca llaghan, 
to take over some of the essential solo work and somehow seems to 
have put together a cast of sufficiently competent solo singers to 
complete the first subscription and to embark on a second series of six 
performances. For this second subscription another new singer entered 
his company: Susanna Cibber, the sister of Thomas August ine Arne, who 
had come over to Dublin from London as an actress, performing at 
Aung ier Street Theatre during the first subscription. She had not 
previously performed w ith Handel in London, but as a mezzo-soprano w ith 
histrionic ta lents she proved a useful member of his company. She was, 
however, prone to illness, which stretched the period of the second 
season on account of postponed performances. This second subscription 
added Alexander's Feast and lmeneo (an Italian opera given in a concert 
vers ion as a Serenata) to revivals from the previous repertory, and ended 
on 7 April . This date, the Wednesday before Palm Sunday, was relatively 
late in the performing season, and it was unlikely that he wou ld be 
contemplating a third subscription . 

However, notice had already been given by then of a further 
performance under Handel's direction. Dublin's principa l newspaper 

16 

announced it on 27 March as follows: 

For Relief of the Prisoners in the severa l Gaols, and for the Support of 
Mercer's Hospital in Stephen's Street, and of the Charitable Infirmary on 
the Inns Quay, on Monday the 12th of Apri l, will be performed at the 
Musick Hall in Fishamble Street, Mr. Handel's new Grand Oratorio ca/I'd 
the MESSIAH, in which the Gentlemen of the Choirs of both Cathedra ls 
wi ll assist, w ith some Concertoes on the Organ, by Mr. Handell. Tickets 
to be had at the Musick Hall, and at Mr. Neal's in Christ-Church-Yard, at 
half a Guinea each. N.B. No Person wi ll be admitted to the Rehearsal 
without a Rehearsal Ticket, which w ill be given gratis with the Ticket for 
the Performance when pay'd for. 

Thus the first performance of Messiah was, in modern terms, a charity 
matinee. The performance, postponed to 13 Apri l and w ith a rehearsa l 
four days before, began at noon. In view of the charitable object of the 
performance, Dean Swift apparently relented over the participation of his 
cathedra l singers, and Handel spread solo work libera lly among them. 
The cathedra l soloists, who joined Avolio and Cibber (and possib ly Mrs 
Maclaine), were the altos William Lamb and Joseph Ward, the tenor 
James Baileys and the basses John Mason and John Hill. Handel naturally 
subjected his score to considerable revision in order to accommodate the 
number and ta lents of his ava ilable soloists. In particu lar, he composed a 
new setting for duet and choru s of "How beautiful are the feet", the duet 
section being intended for his "cathedra l" altos. (This duet music was 
subsequently performed in London by Avolio and Cibber.) 

The rest, we may say, is history. The newspaper report of the rehearsal 
tells us that the work was "performed so we ll , that it gave universal 
Satisfaction to al l present; and was allowed by the greatest Judges to be 
the finest Composition of Musick that ever was heard, and the sacred 
Words properly adapted for the Occasion". For the first performance 
gentlemen of the audience were requested to come without their swords 
and ladies were asked not to wear hooped skirts. As a result, seven 
hundred peop le were crammed into the hall (whose capacity had 
previous ly been given as six hundred by Handel), and £400 raised for the 
charities. Handel lingered in Dublin for another four months and gave two 
more oratorio performances: Saul on 25 May and a repeat of Messiah on 
3 June. The latter was not advertised as a charity performance, and it is 
not known whether Handel was able to ca ll on the services of the 
cathedral singers aga in. The advertisements said that the performance 
was "at the particu lar Desire of severa l of the Nobility and Gentry," and 
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concluded (correctly) "N .B. Thi s wi ll be the last Performance of Mr. 
Handel's during his Stay in this Kingdom" . 

One thing is clear about Handel's performances of Messiah in Dubli n. In 
contrast to the rather controversial reception accorded to the work in 
London in 1743, it was received with enthusiasm. The audiences 
acclaimed the w ork and saw no anomaly in the performance of an oratorio 
on a sacred subject by singers that included ladies of the theatre and an 
orchestra that, as already noted, Swift had slighting ly dismissed as a "club 
of fiddlers" . The last w ord may go to Edward Synge, Bishop of Elphin , 
whose glowing tribute w as passed on to Jennens by Handel: 

As Mr. Handel in his oratorio's great ly exce ll s all other Composers I am 
acquainted with , So in the fa mous one, ca ll ed The Mess iah he seems to 
have excell 'd himself . .. tho ' the Composition is very Masterly and 
art ifi cial, yet the Harmony is So great and open, as to please all who 
have Ears & w ill hea r, learned and un learn 'd. 
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UN SERMON MUSICAL 

Jean-Fran<_:ois Labie 

Dans le repertoire de la musique occidentale, Le Messie de Haendel t ient 
une place a part. On peut parler a son sujet veri tab lement d' ceuvre 
"populaire ", connue de taus, frequemment repri se . Dans le monde 
anglo-saxon, en particulier, chacune de ses executions appara1t a la fo is 
comme une fete musica le et comme un evenement famil ier. Rares sont 
les musiciens qui peuvent pretendre a un tel privilege d'universa lite . Un 
succes si manifeste et si constant a longtemps occulte toutes les autres 
compos it ions de Haendel. Et l'on en est venu a oublier la place exacte 
que ce Messie tient dans son ceuvre. 

Une reconversion audacieuse 
Lorsqu' il composa it son Messie, Haendel pouvait appara1tre a ses 
contemporains comme une fi gure d'echec. Trente ans plus tot, ii avait 
debarque en Angleterre, jeune Al lemand devore d'ambit ion, que marquait 
un amour du chant contracte en ltali e. Pendant plus de vingt-cinq ans, ii 
ava it tente d'imposer a des Angla is qu i ne la connaissa ient pas encore la 
fo rmule bien particuliere de l'opera " a l' itali enne" . II a livre de 
nombreuses bata illes , a connu bien des tri omphes. Pourtant , au bout du 
compte, son epopee se termina en 1736 sur un echec total. Efforts et 
combats, son exceptionnelle depense d'energie n'aboutit qu'a des sa lles 
vides, une ruin e menac;a nte et une sante ebranlee . 

A cinquante ans passes, ii lui fal lait tout recommencer s' il voulait ret rouver 
la confiance d'un public qu'avaient lasse les fa nta isies "irrationnelles et 
exotiques " de l'opera. Tournant alors le dos a un opera devenu 
indesirable, ii lui prefera !'oratorio, forme que les Anglais de ce temps 
pratiquaient encore peu, lui reprochant sa naissance romaine et un parfum 
de devotion trap marque pour leur gout. Ouelques "actions sacrees" 
avaient precede son mouvement et notre musicien avait pa rticipe a 
l'aventure; ii y avait meme rencontre a l'occas ion des succes inattendus 
qu'i l n'avait pas su reconna1tre, aveugle par son entetement a donner aux 
Londoniens des operas dont ils ne voulaient plus. 

La reconversion n'etait pas aisee. De sa double fo rmation allemande et 
italienne, le compositeur ava it surtout retenu un ta lent tres marque pour 
l'union des instruments et d'une voix sublimee, fondement du theatre 
lyrique tel que l'entendait son epoque. Dans la mesure ou la contrainte 
economique l'obligeait a renoncer aux machines de l'opera et aux voix 
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prodigieuses dont l' ltalie d'alors ava it le monopole, ii lui fallait travailler 
avec des moyens a bon marche, scenes nues et voix indigenes de 
moindre reputation. II tira d'ai lleurs partie de ce que la pauvrete lui imposa 
en recourant au chceur, cet instrument de faible coGt dont l'opera italien 
n'avait jamais su tirer grand profit. 

Le terme d'oratorio est toutefois trompeur ; les ceuvres que donna 
Haendel a partir de 1740 ont peu de choses en commun avec les 
compositions italiennes qui portent ce nom. Notre musicien restait trap 
homme de theatre pour se limiter aces respectables divertissements, 
histoires morales et vertueuses allegories, plus adaptees a l'eglise qu'a la 
scene. 

II est vra i que certains de ses premiers oratorios, Israel en Egvpte ou 
L'Al/egro, offrent un deroulement abstrait qui ne se prete guere aux 
grands mouvements d'emotion. Mais ii n'en va plus de meme avec Saul, 
qui se presente comme une tragedie tres forte a laquelle ne manque que 
l'action scen ique. Le malheureux Saul que sa ja lousie devore, Jonathan le 
tendre ami, David le heros vertueux sont les protagonistes d'une aventure 
par laquelle les Londoniens de 17 40, lecteurs assidus de la Bible, se sont 
sentis directement concernes. 

Un opera metaphysique 
Prenant ses distances avec la forme origina le de !'oratorio roma in, 
Haendel crea ainsi une sorte d'opera metaphysique n'avouant qu 'a moitie 
sa nature et son identite. L'usage d'une langue entierement vehicula ire 
com me l'anglais lui permettait de mettre en place un discours theatral 
dont l'efficacite eta it superieure a ce lle de la plupart de ses operas. Sur ce 
produ it nouveau, ii construisit une seconde ca rriere qui effa<;a jusqu'au 
souvenir des echecs passes. 

C'est dans cette perspective que s' inscrit Le M essie. L'ceuvre presente 
des caracteres surprenants dont le plus evident est sa teneur dramatique. 
Ce qu'il fa ut appeler le livret de !'oratorio fait en effet directement appel a 
l'Ecriture Sa inte, employee par le musicien sans la moindre mediation 
poetique. Avec ce materiau, ii construisit une ceuvre de trois heures qui 
tient a la fois du reci t dramatique et du sermon d'edification . 

Le paradoxe ne s'arrete pas la. Pour raconter la vie du Christ, Haendel 
n'uti li se les textes historiques que lui offre l' Evangi le qu 'une seule fois, et 
tres brievement dans !'evocation de l'annonce faite aux bergers par les 
anges. Partout ailleurs, les prophetes et les ap6tres, lsa·,e et saint Paul en 
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premier lieu, lui fournissent la matiere d'un discours qui se place ainsi 
sous les signes conjoints du recit oblique et du commentaire. Plus que 
des evenements, Haendel cherche a nous parler de leurs causes et de 
leurs effets. La figure du Christ-Messie remplit tout !'oratorio alors que 
son personnage en reste etrangement absent. Dans une formulation peu 
respectueuse, on a pu comparer cette situation a cel le de l'Arlesienne de 
Bizet, invisible au centre d'une action dramatique qu'elle domine, 
presente a tous les esprits, mais absente de la scene. 

Une te lle demarche aurait du faire du M essie une ceuvre abstra ite et 
depersonnalisee, s'adressant plus a !'intelligence religieuse de ses 
auditeurs qu'a leur sensibi lite. II n'en est pourtant rien. Car Haendel a 
evite cet ecueil en organisant l'espace interieur de son oratorio selon les 
reg les du theatre. II a adopte en particu lier une construction par scenes 
nettement dessinees, qui s'enchainent dans une progress ion dramatique 
rigoureuse. 

Chacune des scenes de cet opera mystique se compose d' un recitatif et 
d'un air que vient couronner l'apotheose d'un chceu r. Dans la premiere 
partie de cette demarche, Haendel se conforme a la pratique la plus 
commune de la scene lyrique; ii n'apparait novateur que dans son emploi 
repete de la formule chora le qui vient ponctuer chaque episode de son 
oratorio. Au dela d'un procede strictement musical, le musicien fait 
preuve d'une grande connaissance des mecanismes psychologiques de 
l'ecoute collective. Laissant au soliste le soin de formuler les donnees 
narratives et spirituelles, ii fait interven ir le chceur pour transformer en 
voix collective ce qui n'eta it encore que declaration individuelle. Le 
crescendo du volume sonore sa isit la masse des auditeurs; fournisseur 
d'enthousiasme, le musicien offre a la foule la matiere d'un geste 
commun et cree les cond itions d' une forme bruta le d'affirmation 
collective. 

C'est ainsi que fonctionne a !'evidence le celebre "A lleluia" sur lequel 
s'acheve la seconde partie de !'oratorio. On aurait pourtant tort de ne voir 
dans ce Haendel des fracas qu'un precurseur des manipulations 
collectives cheres a Carl Orff et aux grands manieurs de foules du XX0 

siecle. C'est que, chez lui, la force d'un artifice elementa ire est mise 
au service d'une pensee t res articulee. Le M essie est une ceuvre 
"a vocation" dont la rhetorique vise tout a la fois la glorification du 
Christ-Messie et le reconfort mora l des hommes de ce temps. En effet, 
Haendel ne sera it pas le fil s spirituel de Luther s' il ne se souciait pas de 
ces "consciences fa ibles et effrayees" dont la musique a pour vocation 
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de les rassurer dans leurs peurs et de les ancrer dans la confiance. 

Acte liturgique et manifestation musicale 
Alors que les grandes Passions d'un Johann Sebastian ant leur point 
d'attache dans la contemplation des souffrances du Christ, Haendel a fait 
de son Messie une meditation spirituelle sur l'aspect prophet ique de la 
Redemption et sur !'intervention du Christ dans la vie de taus les hommes 
et de chacun d'entre eux. II a articu le son reuvre en trois part ies dont 
chacune peut etre consideree comme une entite dramatique 
independante, mais qui sont encha1nees dans un meme discours 
metaphysique. II s'agi t en fa it d'une sorte de psychomachie ou ri en n'est 
entierement ioue a l'avance. Un combat oppose la revolte humaine a la 
paix divine dont le M essie est le porteur. Bien que le mot Peace revienne 
comme un leitmotiv d'un bout a l'autre du texte, l'angoisse des hommes 
ne se dissipe pas ava nt l'Amen fina l. 

Le Messie est un acte liturgique autant qu'une manifestation musica le. 
Ce qui explique les ret icences d'une partie du public lors de sa 
presentation a Landres. En fa it, c'est une forme de sermon musica l, long 
de trois heures et decoupe en episodes. Recit et commentaire a la fois, 
ponctue par l'eclat des grands chreurs, ii vise a nous remettre dans 
l'esprit les donnees essentielles du mecanisme mysterieux de notre 
rachat. 

La premiere partie est une preparation a la nuit de la Nativite annoncee. 
Elle est placee dans une lumiere de paix et nous rappelle la belle 
ordonnance de la creation, le bonheur tranquil le de la brebis que le berger 
protege, la douceur des chemins redresses. Elle cu lmine sur l'image de la 
nuit de Noel. Souvenir d'un voyage de jeunesse dans la campagne 
romaine, un petit intermede instrumental, la pifa est une pe inture toute 
terrestre de ce moment ou les anges du ciel et les bergers de ce monde 
ant uni leur chant de Joie. 

La vio lence de la seconde partie contraste avec cette douceur. Elle nous 
presente par l'intermediaire des psa umes et des propheties d' lsa·i"e les 
souffrances de la passion du Christ. Elle raconte la revolte des hommes et 
le refus de l'ord re divin et de la pa ix qu'i l promet. El le decrit la bruta lite de 
la revolte et des combats pour se terminer sur l'ec lat d'un cri de victoire. 
Masse musica le impressionnante, le ce lebre "Alleluia" aff irme avec 
l'autorite de la chose jugee que le Mess ie est bien a jamais " le Roi des 
ro is et le Seigneur des seigneurs". 
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Apres ce chrnur de triomphe, ii semblerait que tout autre discours soit 
inuti le. Haendel a pourtant donne une troi sieme partie a son oratorio. 
Cette derniere partie est mains consacree a chanter la gloire de Dieu qu'a 
ca lmer les craintes d'une malheureuse humanite confrontee a !'evidence 
de sa mart prochaine et inevitable. Le ton en est donne par le premier air, 
" I know that my Redeemer liveth" . 

Les deux prem ieres part ies de l'oratorio debutaient sur un mode solennel, 
ouverture instrumentale ou chre ur. Pour la troisieme, c'est dans le silence 
ecrase qui suit l'eclat du grand "Alleluia" que s'eleve la voix soli ste de la 
soprano. Le I in itia l place toute cette troisieme partie sous le signe de 
l'ego. II s'ag it a !'evidence du destin personnel de chacun des auditeurs. 
L'effet de contraste est un moyen rhetorique destine a souligner 
!'importance du propos. Dans cette affirmation de la vie du Redempteur, 
c'est notre propre mart qui est depassee et comme niee par la victoire de 
l'Agneau. Toute cette conclusion du Messie reprend sous des formes 
diverses l'idee que la Mort n'a plus d'eff icacite contre les hommes, 
qu'elle a ete depouillee de sa victoire . II ne reste plus a Haendel qu'a 
chanter la benediction de Dieu et la felicite de l'Amen. 

La portee du message est d'autant plus forte que le langage musica l de 
Haendel est simple, architectu re sonore que taus peuvent comprendre. 
Vocabula ire et syntaxe, la rhetorique du M essie se deroule en lignes 
fortes; cette force meme est neuve et n'appartient qu'a lui; des le xv111e 
siecle, elle a penetre toutes les couches de la societe ang laise, au point 
qu'on a pu dire du Messie qu 'il eta it le second hymne nationa l de la 
Grande-Bretagne. II n'y a pas lieu de s'en etonner. Une rnuvre qui parle de 
vie et d'espoir en termes aussi forts et aussi evidents repondait a l'avance 
aux angoisses d'une popu lation affrontee aux terr ibles crises de jeunesse 
de l'age industriel. 

Notons toutefois que cette force qui fa it le succes du Messie depuis plus 
de deux cents ans a bien fai lli lui etre fata le dans ses prem ieres annees. 

Une ceuvre controversee 
Cree a Dublin en avri l 1742, !'oratorio y ava it rei:;u un accue il enthousiaste. 
On y avait adm ire " le sublime, le majestueux, le tend re mis au service 
des mots les plus solennels et plus emouvants". Si certa ins journaux 
parlaient d' un "elegant divertissement", la portee spirituelle de l'reuvre 
n'ava it echappe a personne. Et l'on ne s'eta it pas etonne outre mesure de 
l'etonnante forme que le Reverend Patrick Delany, honorab le clergyman 
de la vi lle, ava it donne a son approbation; sa luant la performance de Mrs 
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Cibber, a qui Haendel avait conf ie le pathet ique " He was despised " , 
ii s'etait eerie: "Femme, pour ceci que tous tes peches te soient 
pardonnes". 

Dublin eta it en 17 42 une des plus importantes vi lies du royaume, mais 
elle gardait un ca ractere de vil le administrative dominee par une societe 
presque coloniale, pleine de tolerance dans le domaine religieux, tres 
eloignee des conflits phi losophiques et politiques qui agitaient Londres. 
Apparemment, Haendel avait pressenti que son oratorio risquait de 
provoquer une certaine emotion dans la capitale. Pour le presenter au 
public dans le cadre de la saison 1743, ii en modifia le titre, se contentant 
d'annoncer sans plus de precision "A sacred oratorio" , un oratorio sacre. 
La precaution devait se reveler insuffisante; l' ceuvre provoqua un hourvari 
de protestations dans les milieux d'eg lise. Une controverse accompagnee 
d'une violente campagne de libelles amena le composi teur a ne pas 
inscrire son Messie au programme de la sa ison suivante. 

La polemique, a laquelle l'eveque de Londres ne devait pas rester 
indifferent, portait moins sur des points de doctrine que sur une question 
d'opportunite, de decence meme, disait les adversa ires de Haendel, dont 
!'argumentation reposa it sur un di lemme des plus simples. "Un oratorio 
est un acte religieux ou n'en est pas un . Si e'en est un, je demande si le 
theatre est un lieu convenable pour sa ce lebration et si une compagnie 
d'acteurs sont les dignes minist res de la parole de Dieu ... Si ce n'est pas 
le cas, s' il ne s'agit pas d'u n acte religieux, mais seulement d'un 
divertissement, quelle profanation du nom et de la parole de Dieu cela 
represente-t-il d'en fa ire un usage si frivo le 7" C'est dans ces termes que 
le probleme etait resume par un correspondant de I' Universal Advertiser 
dans une lettre du 19 mars 17 43. 

Le M essie devenait un objet de scandale des lors qu 'on l'associait de pres 
ou de loin a l'idee d'opera. Considere comme manifestation spirituelle, ii 
derangea it pour plus d'une raison. Dont la premiere etait que sa forme 
meme l'eloignait des conventions de la musique de diverti ssement. 
Haendel n'avait pas habitue ses auditeurs a une proportion aussi lourde 
des chceurs. Chacune des scenes de !'oratorio aboutit en effet a une 
conclusion chorale dont le developpement est generalement plus ample 
que ceux du reci tatif accompagne ou de l'a ir qui la precede. L'ceuvre en 
prend un aspect massif auquel les Londoniens de 17 43 semblent avoir 
ete refractaires. II faut noter au passage qu' Israel en Egvpte, ou Haendel 
ava it egalement donne la priorite a !'expression chorale, ava it rencontre un 
accueil mediocre. 
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Sur le fond de la querel le, ii faut constater que, des le premier jour, le 
public a reconnu la nature particuliere du Messie. L'enthousiasme du 
Reverend Patrick Delany et les reticences des autorites londoniennes 
procedent d'un meme constat : ii ya dans !'oratorio de Haendel quelque 
chose qui est irreductible a la logique du spectacle. 

II fa ut reconnaitre que les reservations des adversa ires de Handel ne sont 
pas sans fondement. Pour etre formu lee de fa<;:on etroite, leur inquietude 
n'est jamais que !'expression d'un souci tres legit ime. Pendant tres 
longtemps, aucun ecart n'a ete per<;:u entre les deux notions de musique 
d'eg lise et de musique religieuse, considerees l'une et l'autre comme des 
auxil ia ires du culte. Dans le monde lutherien d'Allemagne, les Passions de 
Johann Sebastian Bach trouvaient sans diff iculte leur place dans une 
liturg ie d'eglise dont le clerge resta it le maitre inconteste. En Angleterre, 
la division est restee forte entre les pieces fondees sur des textes sacres 
et destinees a des ce remonies rel igieuses et les oratorios bases sur des 
creations poetiques contempora ines. Jusqu 'au Messie, Haendel est reste 
fidele a cette distinct ion. 

Passant out re et portant la parole sacree sur un theatre profane, le 
musicien echappe d'un seul coup au controle de !'institution 
ecclesiastique au moment meme ou son discours atteint un public tres 
elargi. Ajoutons-y que !'utilisation de certains des procedes du theatre 
confe re a !'oratorio une force de persuasion accrue. Ainsi sorti de son ro le 
suba lterne d'acolyte de la liturgie, Haendel usurpe une fonct ion qui n'est 
pas la sienne. Ce fa isant , ii porte atteinte a l'equil ibre delicat qui , dans le 
fonctionnement de la ci te, definit les front ieres du profane et du sacre. 

Un sermon musical 
Le Messie, nous l'avons deja signale, est construit comme un veritable 
sermon. Depassant le simple recit de l'aventure humaine du Christ, le 
musicien offre une meditation sur les causes et les effets de cette 
aventure. Non content de s'attribuer une parti e du role reserve depuis 
toujours aux ministres de la parole sacree, ii refu se certaines des fac ili tes 
et des conventions du langage eccles iastique. II n'use a aucun moment 
du pieux bouillon des paraphrases, preferant t rava iller sur la matiere 
vivante, le texte d'origine. 

Dans !' indifference spiri tuelle qui marque le siecle des Lumieres, Haendel 
nous ra mene a la violence de la pensee qui animait un Luther. Dans sa 
brutalite, son oratorio marque une rupture avec la confortable via media 
qu'offrait !' institution anglicane. Ouand ii affi rme: "J'a i cru voir les cieux 
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ouverts et le Dieu tout puissant lui-meme", ri en ne nous autorise a 
contester ce temoignage d'une intense fami liarite avec le divin. Nous 
quittons le domaine des speculations spirituell es pour celui d'un nouveau 
rea lisme. Celui-la meme qui impregne la pensee d'un John Wesley. 
L' enthousiasme w esleyen, qui trouve ses racines dans le desir d'une 
approche directe, d'un christianisme de !'experience, n'a jamais empeche 
le reformateur d'aff irmer sa volonte de conformite aux lois de son eglise 
d'origine. 

Pas plus que lui, George Frederic Haendel n'affirme une volonte de 
rupture. II invente une formu le geniale, qui ne sera jamais ega lee . Passant 
par dessus la rigidite des formes de convention, ii fait penetrer ses 
auditeurs de plein pied dans le monde de l'Amen et de l'Alleluia. Et offre 
une ceuvre empreinte de confiance et de serenite a un monde chaque 
jour plus encombre de ses angoisses et de ses ince rtitudes . 
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ZUM LOBE DES HOCHSTEN 

Margret Schaeper 

Handels Oratorien w erden heute meist als kirchliche Musik aufgefasst. 
Hierfur spricht die biblische Textgrund lage der Mehrza hl se iner oratori
schen Werke und der Gattungsbegriff Oratorium, unter dem heute im all
gemeinen ein geist li ches Werk fur Soli , Chor und Orchester in nichtszeni
scher Auffuhrung verstanden wird. Der oft angestellte Vergleich mit 
Bachs Passionen und die Tatsache, dass Auffuhrungen hauptsachlich in 
Kirchen stattfinden, unterstutzen ebenfalls diese Anschauung. Die heutige 
Auffassung, Handels Oratorien als Kirchenmusik zu sehen, steht indes 
kontrii r zu jener, die zu Handels Lebzeiten und im 19. Jahrhundert herrsch
te. Die Stellung des M essiah schliefs li ch, der in Deutschland sogar zum 
Zentralw erk des Handelschen CEuvres, zum lnbeg riff se ines Schaffens er
hoben scheint. ist erst das Ergebn is einer facettenreichen Rezept ionsge
schichte. 

Die Entstehung 
1741, im Entstehungsjahr des M essiah, hatte Handel mit Deidamia eine 
Serie von 41 italienischen Opernwerken abgeschlossen. Nach 30 Jahren, 
in denen er sich im Musikleben Londons vorrangig fur die Oper engagiert 
hatte, zwangen ihn verschiedene Schwierigkeiten mit Publikum und Au s
fuhrenden, sein zw eites Opernunternehmen zu beenden. Fortan stellte er 
das Oratorium in das Zentrum se ines Schaffens. Der endgultigen Wen
dung Handels von der ita lienischen Oper, die vor allem vom Wohlw ollen 
des koniglichen Hofes und des hohen Adels abhiingig war, hin zum eng
li schsprachigen Oratorium, das se in Publikum vorn ehmlich im Burgertum 
fand, gingen jedoch schon mehrere Auffuhrungen von Werken Hiindels 
voraus, die er als " in the manner of an oratorio" beze ichnet hatte Darun
ter Esther (in der revidierten Version; 1732), Deborah und Athalia (1733). 
Saul und Israel in Agypten (1 739) sow ie L'Allegro (1740) 

Die Auffuhrungen fanden in der Regel in Form von Konzertse ri en auf Sub
skription in Londoner Theatern statt. Handel behielt also zunachst den 
Rahmen und die Organ isat ionsforrn von Opernvorstellungen bei. Se it 
1735 bereicherte er die Attrakt ivitiit dieser Konzerte noch durch Orgelkon
zerte, die er mit dem Orchester als Ein leitungs- oder Zw ischenaktmusik 
spielte 

Das Libretto zum M essiah legte Charles Jennens vor, der bereits die 
Texte zu Saul und L'Al!egro verfa sst hatte. Handel, mittlerweile 56 Jahre 
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alt, vertonte das Werk vom 22. August bis 14. September 1741, wie er im 
Autograph vermerkte. Dabei benbtigte er fu r die Komposition des 1. Teils 
die Zeit bis zum 28. August, der 2. Tei I war am 6. September beendet und 
den letzten konnte er bis zum 12. September fert igstellen. Die "Ausful
lung", d.h. die Instrumentation des gesamten Werkes schloss er am 
14. September ab. Anschlief5end begann er mit der Komposition eines 
weiteren Oratoriums, Samson. In den darauffolgenden Jahren folgten in 
dichter Reihe die Oratorien Semele, Joseph, Belshazzar, Hercules, Occa
sional Oratorio, Judas Makkabaus, Joshua, Alexander Ba/us, Susanna, 
Solomon, Theodora, The Choice of Hercules und als letztes oratori sches 
Werk Jephtha im Jahre 1752. 

Reise nach Dublin und Urauffuhrung 
Im Herbst 1741 reiste Handel auf Einladung van William Cavendish, 3rd 
Duke of Devonshire und Lieutenant of Ireland, der im Februar desselben 
Jahres London besucht hatte, nach Dublin, um dart Konzerte mit eigenen 
Werken zu geben. Fur solche Auffuhrungen stand dart ein neuerbauter 
Konzertsaal in der Fishamble Street zur Verfugung. In zwei Subskri ptions
reihen w urden neben mehreren Oratorien auch Orgelkonzerte und -impro
visationen Handels gegeben. Diese Auffuhrun gen hatten zum Tei l so gro-
15en Erfolg, dass sie wiederholt wurden. Erst nach Abschluss der zwe iten 
Konzertreihe wurde die Auffuhrung des M essiah angesetzt: 

"For the Relief of the Prisoners in the severa l Gaols, and for the Support 
of Mercer's Hospital in Stephen's Street, and of the Charitable Infirmary 
on the Inns Quay, on Monday the 12th of April w ill be performed at the 
Musick Hall in Fi shamble Street, Mr. Handel's new Grand Oratorio, ca ll'd 
the M ESSIAH l ... I with some Concertoes on the Organ, by Mr. Handell 
I . .]." (Dublin Journal, 27 3. 1742) 

Nach einer bffentlichen Probe am 9. April erfolgte die Urauffuhrung 
jedoch erst am 13.4. 1742. Fur die Proben und Konzerte standen Handel 
ca. 20 Chorsanger aus den Dubliner Hauptkirchen Christ Church und 
St. Patrick sowie insgesamt neun Solisten zur Verfugung. Diese sangen 
der damaligen Praxis nach mit dem Chor und bildeten zusammen mit 
weiteren Sangern beider Kirchen die teilweise geforderten kleinen En
sembles. Das Orchester setzte sich aus Streichern sowie zwei Trompe
tern und Paukern, Musikern aus den Dubliner Musikvereinen Academy of 
Music und Charitable Musica l Society zusammen - die Leitung hatte der 
Komponist vom Cembalo aus. 

Die Zeitungen berichteten anlasslich der Urauffuhrung van 700 Konzertbe-
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suchern - 100 mehr als der Saa l normalerweise fasste - da den Darnen 
und Herren nahegelegt warden war, auf das Mitbringen van Reifrbcken 
bzw. von Schwertern zu verzichten. Der Erlbs dieses Konzertes von 400 
Pfund, bei dem auch die Mitwirkenden auf ih re Honorare verzichtet hat
ten, kam den oben zitierten Wohltatigkeitsorganisationen zugute. Darauf 
konnten 142 Gefangene, die wegen geringer Schulden in Haft waren, 
entlassen werden. Die Komposition des M essiah wird als "most finished 
piece of Musick" gelobt und weiter heif5t es: 

"The Sublime, the Grand, and the Tender, adapted to the most elevated 
majestick and moving words, consp ired to transport and charm the 
ravished Heart and Ear." (Dub lin Journal, 17.4.1742) 

Zudem wurden lange Huldigungsgedichte auf Handel und den Messiah 
verfasst und auch publiziert (Dub lin Journal, 20.4 17 42). Der Erlbs der 
zwe iten Auffuhrung am 3.6.1742, die ebenfa lls ein grof5er Erfolg war, kam 
schli ef51ich Handel zugute. 

Das libretto 
Das Libretto des M essiah stellte Charles Jennens (1703-73) aus Bibelver
sen zusammen. In der Auswahl der Textabschnitte folgte er zunachst den 
fur Festtage bib lischer Gesta lten vorgesehenen Lesungen der Ang likan i
schen Kirche, wie sie in Thomas Cranmers Common Prayer Book in der 
Fassung van 1552 vorgesehen waren. Durch Auswahl und Bearbeitung 
der Textteile schuf Jennens direkte Bezuge zwischen den einze lnen Text
einheiten. Dem Messiah liegt jedoch keine "Geschichte" wie den drama
tischen biblischeu Oratorien zugrunde. Handelnde Personen werden nicht 
dargestel lt - thematisiert ist eher die Betrachtung heilsgeschichtlicher 
Grundideen. 

Teil I: Verkundigung und Geburt 
Handel erbffnete den M essiah mit einer Symphony in der Art einer franzb
sischen Ouverture mit einer langsamen Einleitung und einem fugato be
ginnenden Al legro moderato-Teil. Die erste Textsequenz entstammt den 
Lesungen zum Tage Johannes des Taufers, Verse der Propheten mit der 
Verheif5ung vom Kommen des Messias. Der Beginn, "Comfort ye, com
fort ye my people", ist als Accompagnato komponiert, weiter gestaltete 
Handel die Vertonung auch unter der Verwendung van Air und Chorus. 
Mit dem Seccorezitativ "Behold, a virgin sha ll conceive" hebt der Text 
des Propheten Jesaja vom Weihnachtsgeschehen aus der Lesung zum 
Christtag an. Var den Text aus der Weihnachtsgeschichte des Lukas 
"There were shepherds" fugte Handel die Pifa fur Streichorchester als 
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Hirtenmusik ein, ehe die Hirtenszene erzahlt wird . Mit "His yoke is easy " 
beschl iel?it der Chor nach Worten von Matthaus den ersten Teil. 

Teil II: Leiden und Auferstehung 
Im zwe iten Teil stehen zunachst die Lesungen zum Karfreitag. Die Pas
sionsgeschichte wird dabei in funf Chi:iren, einer Arie und zwei Accom
pagnati vertont. Der Todesbericht " He was cut off " nach Jesaja w ird nur 
als kurzes Accompagnato mitgeteilt. Schon in der dara uffo lgenden Ari e 
"But Thou didst not leave " wird der Tod in Triumph umgedeutet . Im nach
folgenden Chorus " Lift up your Heads" fo l gt dann der Jubel der Auferste
hung zum Ostertag, was in der Arie "Thou art gone up on high " und den 
nachfo lgenden Nummern weiter ausgefuhrt w ird. Abgeschlossen w ird 
der zweite Tei I durch den "Hallelujah" -Chor aus der Offenbarung des 
Johannes. 

Teil Ill : Erlosung aller Sterblichen 
Der dritte Teil basiert auf Texten anlass li ch der Grablegung und gilt der 
Refl exion. Er entha lt zunachst Betrachtungen uber die Gewissheit der 
Erlosung " I know that my Redeemer liveth" nach Hiob und den Chor 
"S ince by man came death" nach Worten des 1. Korintherbriefes. Von der 
Auferweckung der Toten handelt das Accompagnato "Behold I tell you a 
mystery" mit der Arie "The trumpet shall sound" . Schl ief?ilich erklingt u.a. 
auch das Duett " O death where is thy sting". Die letzten beiden Texte fur 
die Arie " If God be for us" nach dem Romerbrief und den Chor "Worthy 
is the Lamb " aus der Offenbarung sind in den Lesungen der Anglikani
schen Ki rche nicht fur diese Stelle vorgesehen. Sie w urden hier von Jen
nens ausgewahlt, um den tri umphalen Absch luss des Oratoriums zu bil
den. Das abschlief?iende "Amen" arbeitete Handel zu einer grof?iangeleg
ten Schlussfuge aus. 

Auffi.ihrungen in London 
Obwohl Handels Dubliner Aufenthalt be re its am 14.8. 1742 beende t war, 
stellte er den M essiah in London vorerst zuruck. Erst nachdem sein Ora
torium Samson hier mehrmals erfolgreich aufgefuhrt worden war, kundig
te er den M essiah - jedoch nur unter dem 77te l "A new sacred Oratorio" 
- fur den 23.3.1743 im Covent Garden Theatre an. Der Londoner Erstauf
fuhrung folgten noch zw ei Auffuhrungen im se lben Monat. Handels Zu
ruckhaltung, dieses Oratorium den Londonern als M essiah vorzustellen, 
w ird aus den zeitgenossischen Berichten nachvollziehbar: Noch kurz vor 
der Londoner Erstauffuhrung w urde in der dort igen Presse die Frage auf
geworfen, ob ein Oratorium ein "Act of Religion" se i - und ob in einem 
solchen Falle der Auffuhrungsort, das Theater, und die Au sfuhrenden, 
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Angehorige des Hauses, geeignet se ien, Raum bzw. Mitt ler fur Gottes 
Wort zu sein - oder aber, ob ein Oratorium der Zerstreuung und dem 
" Amusement" diene. Auch Misserfo lge fruherer AuffC1hrungen mogen 
diese Verzogerung begrunden. Beispielsw eise wurde das Oratorium Israel 
in Agypten, ebenfall s ein nicht-dramati sches Werk auf bibli scher Grundla
ge, das mit Sangern und lnstrumentalisten vom Theater besetzt wa r, 1739 
bei seiner Urauffuh rung vom Publikum nicht angenommen. 

In London wurde im folgenden Jahr nur eine als Messiah betitelte Auffuh
rung gegeben. Zwe i weitere fo lgten 1745 und erst ab 1749 w urde das 
Oratorium auch in London regelmar?,i g unter seinem "richt igen" 77tel an
gekundigt. Eine erste Auffuhrungstradition erfuhr der M essiah ab 1750 als 
jahrliches Schlusskonzert von Handels Oratorienaufff,hrungen der Fruh
jahrssaison . Den ersten gror?,en Erfolg in London erzielte das Werk jedoch 
erst am 1.5. 1750 unter Handels Leitung in der neuerbauten Kapelle des 
Foundling Hospitals. Ahn lich dem karitativen Zw eck der Dubliner Urauf
fuhrung kamen die Einnahmen hier dem Waisenhaus zugute. Ab 1752 
w urde der M essiah hier jahrlich zugunsten dieser Institut ion gegeben. 
Noch zu Lebzeiten vermachte Handel dem Hospital eine Partitur samt 
Stimmenmaterial des Werkes. Fur diese Auffuhrungen im Found ling 
Hospital ist anhand von Rechnungen eine grof?iere Besetzung belegt als 
bei fruheren Konzerten: Neben den Children of the King's Chape l w irkten 
12 Tenore und Basse im Chor mit. lnsgesamt 14 Violinen, 6 Violen, 3 Vio
loncelli, 2 Kontrabasse, 2 Trompeten, 2 Horner und Pauken sowie regel
maf?iig auch 4 Oboen und Fagotte bi ldeten die Orchesterbesetzung. Die 
Mitw irkung der Oboen ist zunachst fur den Chor "Their sound is gone 
out" , den Handel fur Londoner Auffuhrungen in seiner autographen Parti
tur im Anhang mit zw ei selbstandigen Oboenstimmen notierte, gesichert . 
Das Auffuhrungsmaterial aus dem Besitz des Waisenhauses belegt indes 
Oboen und Fagotte auch bei w eiteren Satzen zu Handels Lebzeiten. lh re 
Funkt ion war jedoch im wesentlichen nur, die vorhandenen Sing- oder 
St re icherstimmen in der ihnen entsprechenden Lage mitzuspielen. Die 
letzte Auffuhrung dieses Oratori ums unter Mitwirkung Handels - er starb 
am 14.4.1759 - fand am 6.4.1759 im Covent Garden Th eatre statt. 

Handel commemoration 1784 
1784 wurde aus An lass von Handels 25. Todesjahr im Pantheon und in der 
Westminster Abbey eine Gedenkfeier veranstaltet, zu der sich samtliche 
in London w irkenden Musike r zusammenfinden sollten. An funf aufeinan
derfolgenden Konzerttagen sollte eine Vielzahl se iner Werke aufgefuhrt 
werden, darunter am 29.5. auch der Messiah. Um das Riesenaufgebot an 
Musikern von rund 300 Sangern und 250 lnstrumentalisten (darunter im-
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merhin 95 Violinisten, 27 Fagott isten und 12 Trompeter, ferner besondere 
lnstrumente w ie das Kontrafagott oder die Tower- und Doppelbass-Pau
ken) geeignet zu plazieren, musste im Westen der Kirche hierfur eine hol
ze rne Chor- und Orchestertribune eingebaut werden, wahrend die Zuhorer 
den restlichen Raum fullten. Folge dieser wachsenden Anzahl der Ausfuh
renden war unwe igerlich eine Art von M onumenta lst il, der auch in der 
kaum ve rm eidbaren Tempoverbreiterung zumindest in den Choren seinen 
Ausdruck fand. 

Auffiihrungen auf dem Kontinent 
Zu Lebze iten Handels waren seine Oratorien in Deutschland zunachst 
nicht auffuhrbar. Sie waren nicht als Musik fur den Gottesdienst oder als 
"Gemeindemusik" , die einen Platz im Kirchenjahr hatte, sondern als "Of
fent lichkeitsmusik" geschaffen. Eine mit England vergleichbare Pf lege der 
Chormu sik und ein in dieser Art vom Burgertum getragenes Musikleben 
etablierte sich in Deutschland erst spater. Die ersten Konzerte des Messiah 
auf dem Kontinent fa nden in Hamburg statt: Der englische Komponist 
Michae l Arne (1 740-86) leitete die Auffuhrung am 21.5. 1772 im Dri llhau
se, der am 15. 4. eine private Vorstellung im Bosse lhof vorausg ing. Erhal
ten ist nur das gedruckte Textheft, in welchem dem englischen Wortlaut 
der deutsche aus der Lutherbibel gegenubergestellt ist. Es w ird deshalb 
angenommen, dass der Messiah hier noch in englischer Sprache gesun
gen w urde. Auf mehrfache Weise lassen sich Verbindungen zuruck zu 
Handel herstellen: Mit der Veranstaltung Handelscher Oratorien waren in 
London schon Ames Gro~vater Thomas und sein Vater Thomas Augustin 
befasst - letzterer organisierte fur Handel in Dublin 17 42 und 17 43 
Konzertre ihen . Und schlie~lich sang auch seine Tante vaterlicherse its, 
Susanna Maria Cibber, in der Urauffuhrung den Solosopran 1 

Die Bearbeitungen 
Mit den Auffu hrungen Handelscher Oratorien in Deutschland setzte eine 
Folge von Bearbeitungen ein . Schon zu Handels Lebzeiten entsprach es 
traditioneller Praxis, ein Oratorium "einzurichten" . Handel selbst anderte 
seinen Messiah bereits vor der Erstfassung zur Urauffuhrung ab, ebenso 
fur weitere Konzerte: Mehrere Alternativfassungen einze lner Nummern, 
Transposit ionen und Kurzungen, die Anpassungen an die individuellen Fa
higkeiten der Ausfuhrenden und das zu r Verfugung stehende Orchester 
darstellen, sind uberliefert. " Einrichtungen " anderer Komponisten trugen 
schon kurze Zeit spater zu mehreren deutschsprachigen Messiah-Auffuh
rungen bei: Carl Phi lipp Emanuel Bach am 31.12. 1775 im Hause der Ham
burger Handelsakademie mit einer Obersetzung, die Christoph Daniel 
Ebeling (1 741 - 1817) und Friedrich Gottlieb Klopstock (1 724-1803) ange-
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fertigt hatte. Unabhangig davon hatte Klopstock zuvor ein Epos mit dem
selben Titel verfasst , das durch seine Formenwelt und Themati k spater 
die Aufnahme des Handelschen Messiah in Deutschland forderte. 1777 
erklang das Oratorium unter Abbe Vogler in Mannheim, 1780 und 1781 
folgten in Weimar Auffuhrungen unter der Leitung von Ernst Wilhelm 
Wolf, fur die Johann Gottfried Herder (1 744- 1803) eine deutsche Oberset
zung verfasst hatte. Im Anschluss an diese Auffuhrungen formu lierte Her
der eine Art Kunsttheorie des Oratoriums, aus der eine - verglichen mit 
der Entstehungsze it des Messiah - in vi elfacher Weise unte rschiedliche 
Position deutlich w ird. Hier wird der Messiah nun geradezu zu einem Mus
terbeispiel der Kirchenmusik erklart . Ein Text w ie das Bibelwort sei hier 
fur geeigneter als z. B. " eine schon-gereimte Cantate". Hierzu t ragt auch 
der Chor als "Basis der heil igen Musi k" bei. Der Messiah gerat zum Vor
bi ld gottesdienst licher Musik l Der Handel commemoration von 1784 in 
Westminster Abbey folgend, fu hrte Johann Adam Hi ller den Messiah 
1786 im Berliner Dom, spater in der Leipziger Peterskirche und in Breslau 
auf. Kirchenmusik sollte nun dem Postulat der Erbaulichkeit genugen. 

"Keine Art von Musik schickt sich zu starker Besetzung besser, als die, 
we lche vi el Chore enthalt, und mit der edelsten Simplizitat und Wurde, 
we lche das Herz zum Lobe des Hochsten erheben, und mit dem se li
gen Gefuh l jener hoheren Gluckse ligkeit erfullen soil, we lche rein und 
ganz zu empfinden, w ir doch immer zu irdische Menschen sind." 
(J . A. Hi ller: Nachricht van der Aufflihrung des Handelschen Messias 
in der Domkirche zu Berlin, den 19. May 1886) 

Hiller hatte hierfu r einen deutschen Text geschrieben, der sich eng an die 
Lutherb ibel anlehnte. Ober die notwendigen Veranderungen der Singstim
men hinaus, die aufg rund der Unterl egung des deutschen Textes aus der 
Vermehrung der Silbenzahl und Schwerpunktverschiebung resu lt ierten, 
griff Hiller zur Verstarkung se iner oben zitierten Absicht gravierend in den 
Notentext ein : Er kurzte solistische Partien, und von Handel nur ein- bi s 
zw eistimmig beg leitete Ari en setzte er zum Ouartett au s. Damit und 
durch "eine der heutigen Setzart gema~e Anwendung der blasenden ln
strumente" , vor allem in den Choren, versprach er sich "eine ganz neue 
Partitur, so ungefahr, wie Handel selbst in unseren Tagen sie geschrieben 
haben w urde". 

Ein weiterer Schwerpunkt der Hande lschen Oratorienpflege w urde ab 
1779 Wien, wo schlie~lich Wolfgang Amadeus Mozart am 6.3. 1789 im 
Palais des Grafen Esterhazy den Messiah in seiner Bearbeitung (KV 572) 
auffu hrte. Auftraggeber war Freiherr Gottfried van Swieten (1 733-1803), 
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der als Diplomat in London und in deutschen Stadten Werke von Handel, 
darunter auch dessen Oratorien kennengelernt hatte. In Wien setzte er 
sich dafur ein, seiner Zeit gemafse Oratorien aufzufuhren. Neben Orato
rien von C.P.E . Bach und Hasse initiierte er neben der M essiah- noch drei 
weitere Handelbearbeitungen Mozarts. Sie waren Stufen auf dem Weg zu 
einem deutschen Oratorium, der schliefslich in der Schopfung und den 
Jahreszeiten seinen Hohepunkt erre ichen soll te, die Haydn auf Anregung 
van Swietens kompon ierte. Die Auffuhrungen soll ten nicht mit grofser 
Besetzung in Richtung einer Handelrena issance w irken, sondern van 
Swieten wollte seine adligen Freunde, musikinteressierte W iener Aristo
kraten und Mazene, die sich zur "Gesellschaft der Assoziierten Cava liere" 
zusammengeschlossen hatten, im privaten Rahmen auf die Wiederbe le
bung des Oratoriums vorberei ten - deshalb sollten diese mit den musi
ka lischen Mitteln der Ze it aufgefuhrt werden. Fur Mozarts M essiah-Bea r
beitung wurden die Streicher- und Singstimmen aus dem Erstdruck der 
Handelschen Partitur von 1767 entnommen. Als Grundlage des deut
schen Textes diente der 1775 von C.P.E. Bach in Hamburg verwendete, 
den van Swieten revidiert hatte. Unverandert beliefs Mozart neben der 
rein mit Streichorchester besetzten Fuge fast all e Rezitative, vier Chore 
und zwei Arien. Er veranderte jedoch mehrfach die Zuweisung solist ischer 
Gesangspartien und strich, woh l zur Straffung des Aufbaus, die Arie 
"Thou art gone upon high" und den Chorus "Let all the angels of God 
worship Him ". Eine andere Arie, "The trumpet sha ll sound " erfuhr Kur
zungen und Umgesta ltungen, die letzte Arie des Werkes " If God be for 
us" w urde sogar durch ein eigenes Rezi tat iv Mozarts ersetzt. Die weit rei
chendsten Veranderungen erhielt Handels Partitur jedoch durch Eingriffe 
in die Klanggesta lt des Werkes, wo Mozart Chore und Arien um se lbstan
dige Streicher- und Blaserstimmen erwe iterte. Handel hatte den Mess iah 
im wesent lichen mit Streichern und Continuo instrumentiert. Holzblaser 
(Oboen und Fagotte) spielten in der Regel registerartig die ihrer Lage ent
sprechende Streicherstimme mit. Obligate Stimmen fur Trompeten und 
Oboen hatte Handel nur fur besondere Arien wie "The trumpet sha ll 
sound" und Chore wie "Their sound is gone out", das "Ha llelujah" und 
den Schlusschor des letzten Teils aufgespart. Mozart nutzte Blasinstru
mente zum "Verbi ldlichen" des lnhalts, deutete jedoch auch ganze Arien 
w ie zum Beispiel "The people that wa lked" durch rhythmisch und melo
disch eigenstandig gefuhrte Holzblaserstimmen (Flote, Klarinetten, Fagot
te) um. Weitere Veranderungen Mozarts waren Ausdruck der historischen 
Situation der spaten 1780er Jahre in Wien: Mittlerweile war es z.B. nicht 
mehr ublich, dass Sanger in Form von Kadenzen die Mog lichkeit zum 
lmprovisieren nutzten. An solche Stel len setzte Mozart harmonische 
Schlusswendungen. Diese Bearbeitung stell te eine eigenstandige und 
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hochst individuelle Auseinandersetzung und Interpretation von Handels 
Oratorium dar, ohne dass Mozart dabei Gestalt und Aufbau grund legend 
verandert hatte. Ste llt sich heutzutage die Frage nach der Notwendigkeit 
von Bearbei tungen Hillers, Mozarts und anderen, so entsprachen diese 
einer Anpassung an den musikalischen Zeitgeschmack, den "Stil " , den 
Usus. 

Auch Mozarts Bearbeitung stiefs in der fo lgenden Zeit auf Kritik und wur
de verandert, d.h. bearbe itet. Schon der Erstdruck bei Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1803, enthielt nicht den Text von Mozart und van Swieten, son
dern den der Bearbeitung Hillers, der sich mehr an Luther hie lt. Auch das 
von Mozart selbst komponierte Rezitativ wurde durch die entsprechende 
Arie aus Hi llers Messiah ersetzt. Doch auch solcherart verandert trug die
se Bearbeitung M ozarts als erste Druckfassung des Mess iah in deutscher 
Sprache viel zur Messiah- und gerade auch zur Hande lpf lege im deutsch
sprachigen Raum bei. 

In der Folgezeit ging das lnteresse an Handels M essiah noch starker auf 
die Chore uber, wobei die Kritik an den Arien in den Vorstellungen des 
Musikforschers Ernst Ludwig Gerber ihren Hohepunkt erreichte. 1818 
sch lug er vor, vom M essiah nur die Chore als "Muster ihrer Art" beizube
halten, al lerdings in Mozarts Bearbeitung, die in grofser Besetzung aufzu
fuhren seien. Die Ari en sol I ten jedoch "im wahren Oratorienstyl I ... I mit 
alien Vorzugen und alien Reizen unserer jetzigen Melodie und lnstrumen
t ierung" vollig neu geschrieben werden, zumal zum Studium des ur
sprung lichen Handelschen Werkes die gedruckte Partitur bli ebe. Wichtig 
fur die Pflege Handelscher Oratorien wurden die Musikfeste in Hal le (ab 
1820) und die Aktivitaten der Berliner Singakademie, die bis 1835 aufser 
dem M essiah noch zehn weitere Oratorien Handels auffCJhrte. Nach dem 
Vorbild der Berliner Singakademie grundeten sich nach 1830 viele weitere 
Oratorienvereine vorrangig zu r Auffuh rung Handelscher Oratorien. Han
dels Musik w irkte also gewissermafsen auf die Entstehung und Entfa ltung 
eines von Burgern getragenen Musik- und Konzertlebens zuruck. 
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PREMIERE PARTIE PART ONE ERSTER TEil 

Symphonie 2 Symphony Sinfonie 

1. Recitatif accompagne 1. Recitative accompanied 1. Accompagnato-Rezitativ 
Consolez, consolez mon peuple, 3 Comfort ye, comfort ye my people, Trbstet, trbstet mein Volk! spricht 
dit votre Dieu; rassurez Jerusalem saith your God; speak comfortably euer Gott; redet mit Jerusalem 
et criez-lui que son combat a pris to Jerusalem, and cry unto her, freundlich , und prediget ihr, dal5 
fin, que son peche est pardonne. that her warfare is accomplished, ihre Ritterschaft ein Ende hat, denn 
La voix de celui qui crie dans le that her iniquity is pardoned. ihre Missetat ist vergeben. 
desert : preparez la voie du The voice of him that crieth in the Es ist eine Stimme eines Predigers 
Seigneur, tracez droit dans le wilderness: prepare ye the w ay of in der Wuste: Bereitet dem Herrn 
desert la route de notre Dieu. the Lord, make straight in the den Weg, macht auf dem Gefilde 

lsai'e XL, 1-3 desert a highway for our God. eine ebene Bahn unserm Gott. 
w 
Ol Isaiah XL, 1- 3 Jesaja 40, 1-3 

2. Ai r 2. Air 2. Arie 
Toute vallee sera elevee, toute 4 Every valley shall be exalted, Alie Tale sollen erhbhet werden, 
montagne et toute colline seront and every mountain and hill made und alle Berge und Hugel sollen 
abaissees; le tortueux sera low: the crooked stra ight and the erniedriget w erden, und was 
redresse et le rugueux aplani. rough places plain. ungleich ist, soil eben, und was 

lsai'e XL, 4 Isaiah XL, 4 hbckericht ist, soil schlicht w erden. 
Jesaja 40, 4 

3. Chceur 3. Chorus 3. Chor 
Alors la gloire du Seigneur se 5 And the glory of the Lord shall be Denn die Herrlichkeit des Herrn 
revelera et toute chair ensemble revealed, and al l flesh shall see it soil offenbart werden, und alles 
la verra; car la bouche du Seigneur together: for the mouth of the Lord Fle isch miteinander wird es sehen. 
a parle. hath spoken it. Denn des Herrn Mund hat's geredet. 

lsai'e XL, 5 Isaiah XL, 5 Jesaja 40, 5 

4. Recitatif accompagne 4. Recitative accompanied 4. Accompagnato-Rezitativ 
Ainsi parle le Seigneur des armees : 6 Thus saith the Lord of hosts: Denn so spricht der Herr Zebaoth: 
Encore un peu de temps, et yet once a little while, Es ist noch ein kleines dahin, dal5 
j'ebranlerai le ciel et la terre, la mer and I will shake the heav'ns and ich Himmel und Erde, das Meer 
et le sol ferme. J'ebranlerai toutes the earth, the sea, the dry land, und das Trockne bewegen w erde. 
les nations, pour qu' affluent les and I will shake all nations, Ja, alle Heiden will ich bewegen. 
delices de toutes les nations. and the desire of all nations shall Da soil dann kommen aller Heiden 

Aggee II, 6, 7 come. Bestes . 
Haggai II, 6, 7 Haggai 2, 6, 7 

Et soudain entrera dans son temple The Lord whom ye seek, shall Und bald wird kommen zu seinem 
le Seigneur que vous cherchez suddenly come to his temple, ev'n Tempel der Herr, den ihr sucht; 
et l'ange de !'alliance que vous the messenger of the covenant und der Engel des Bunds, des ihr 
desirez, le voici qui vient, whom ye delight in, behold, he begehrt, siehe, er kommtl spricht 

w dit le Seigneur des armees. shall come, saith the Lord of hosts. der Herr Zebaoth. 
-.J Malachie Ill, 1 Malachi Ill, 1 Maleachi 3, 1 

5. Air 5. Air 5. Arie 
Qui soutiendra 7 But who may abide Wer wird aber den Tag seiner 
le jour de son arrivee? the day of his coming? Zukunft erleiden mbgen? 
Qui se tiendra droit And who shall stand und w er w ird bestehen, 
quand ii paraTtra? when he appeareth. w enn er w ird erscheinen? 
Car ii est comme le feu du fondeur. For he is like a refiner's fire. Denn er ist wie das Feuer eines 

Malachie, Ill, 2 Malachi Ill, 2 Goldschmieds. 
Maleachi 3, 2 

6. Chceur 6. Chorus 6. Chor 
Et ii purifiera les fils de Levi, 8 And he shall purify the sons of Levi Er wird die Kinder Levi reinigen, 
pour qu' ils presentent au Seigneur that they may offer unto the Lord dann werden sie dem Herrn 
une oblation suivant la justice. an offering in righteousness. Speisopfer bringen in Gerechtigkeit. 

Malachie Ill, 3 Malachi Ill, 3 Maleachi 3, 3 
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7. Recitatif 
Voici qu'une vierge concevra 
et en enfantera un fi ls 
et elle le nommera Emmanuel, 

lsaie VII, 74 
c'est-a-dire Dieu avec nous. 

Matthieu I, 23 

8. Air et 9. Chreur 
6 toi qui apportes la bonne 
nouvelle a Sion, monte sur la haute 
montagne; 6 toi qui apportes la 
bonne nouvelle a Jerusalem, eleve 
ta voix avec force ; eleve-la sans 
crainte; dis aux villes de Juda : 
voici votre Dieu. 

lsaie XL, 9 
Debout, rayonne, car voici ta lumiere, 
et la gloire du Seigneur se leve 
sur toi. 

lsaie LX, 

10. Recitatif accompagne 
Les tenebres s'etendront sur la 
terre et l'obscurite sur le peuple; 
sur toi se levera le Seigneur, et sa 
gloire se montrera au-dessus de 
toi. Les nations viendront a ta 

lumiere et les rois a ton eclat 
naissant. 

lsaie LX, 2, 3 

11 . Air 
Le peuple qui marchait dans les 
tenebres a vu une grande lumiere 
et la lumiere a lui sur ceux 
qui habitaient au pays de l'ombre 
de la mort. 

lsaie IX, 2 

12. Chreur 
Car un enfant nous est ne, 
un fils nous est donne, et l'empire 
est pose sur ses epaules, et son 
nom sera Merveilleux, Conseiller, 
Dieu fort, le Pere eternel, le Prince 
de la Paix. 

lsaie IX, 5 

13. Pita (Symphonie pastorale) 

7. Recitative 
9 Behold, a virgin shall conce ive 

and bear a son, 
and sha ll cal l his name Emmanuel, 

Isaiah VII, 74 
GOD WITH US. 

Matthew I, 23 

8. Air and 9. Chorus 
0 thou that tellest good tidings to 
Zion, get thee up into the high 
mountain; o thou that tellest good 
t idings to Jerusalem, lift up thy 
voice wi th strength; lift it up, be 
not afraid; say unto the cities of 
Judah: behold your God. 

Isaiah XL, 9 
Arise, shine, for thy light is come 
and the glory of the Lord is risen 
above thee. 

Isaiah LX, 

10. Recitative accompanied 
10 For behold, darkness shal l cover 

the earth and gross darkness the 
people: but the Lord shall arise 
upon thee, and his glory sha ll be 
seen upon thee. And the Gentiles 

7. Secco-Rezitativ 
Siehe, eine Jungfrau ist schwanger, 
und wi rd einen Sohn gebaren, 
den w ird sie heifsen Immanuel: 

Jesaja 7, 74 
GOTT MIT UNS. 

Mattheus 1, 23 

8. Arie und 9. Chor 
Zion, du Predigerin, 
steig auf einen hohen Berg; 
Jerusalem, du Predigerin, 
heb deine Stimme auf mit Macht, 
heb auf und furchte dich nicht, 
sage den Stadten Judas: 
Siehe, da ist euer Gott. 

Jesaja 40, 9 
Mache dich auf, w erde licht; denn 
dein Licht kommt, und die 
Herrlichkeit des Herrn gehet auf 
uber dirl 

Jesa1a 60, 7 

10. Accompagnato-Rezitativ 
Denn siehe, Finsternis bedeckt das 
Erdreich, und Dunkel die Volker; 
aber uber dir gehet auf der Herr, 
und seine Herrlichkeit ersche inet 
uber dir. Und die Heiden w erden in 

shall come to thy light, and kings to deinem Licht wandeln, und die 
the brightness of thy rising. Kbnige im Glanz, der uber dir 

Isaiah LX, 2, 3 aufgeht. 

11. Air 
The people that wa lked in darkness 
have seen a great light, 
and they that dwell in the land of 
the shadow of death, upon them 
hath the light shined. 

Isaiah IX, 2 

12. Chorus 
11 For unto us a ch ild is born, 

unto us a son is given, and the 
government shall be upon his 
shoulder, and his name shall be 
cal led Wonderful, Counsel lor, the 
mighty God, the everlasting Father, 
the Prince of Peace. 

Isaiah IX, 6 

12 13. Pita (Pastoral Symphony) 

Jesaja 60, 2, 3 

11. Arie 
Das Volk, so im Finstern wandelt, 
siehet ein grofses Licht, 
und uber die da wohnen im 
finstern Lande scheinet es helle. 

Jesaja 9, 7 (2) 

12. Chor 
Denn uns ist ein Kind geboren, ein 
Sohn ist uns gegeben, und die 
Herrschaft ist auf seiner Schulter, 
und er heifst Wunderbar, Rat, Kraft, 
Held, Ewig-Vater, Friedefurst. 

Jesaja 9, 5 (6) 

13. Pita (Hirtenmusik) 
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14. Recitatif 
II y avait dans les champs des 
bergers gardant leur troupeau 
la nuit. 

Luc II, 8 

Recitatif accompagne 
Et l'ange du Seigneur se mantra a 
eux et la gloire du Seigneur les 
enveloppa de sa lumiere et ils 
furent saisis d'une grande frayeur. 

Luc II, 9 

Recitatif 
Et l'ange leur dit, ne craignez point 
car voici que je vous annonce une 
grande joie qui rejouira tout le 
peuple. Aujourd'hui dans la cite de 
David, un Sauveur vous est ne qui 
est le Christ, le Seigneur. 

Luc II, 10, 11 

Recitatif accompagne 
Et soudain se joignait a l'ange une 
multitude de l'armee celeste, 
louant Dieu, et disant : 

Luc II, 13 

15. Chreur 
Gloire a Dieu au plus haut des 
cieux, et paix sur la terre, 
bonne volonte aux hommes. 

Luc II, 14 

16. Air 
Exulte, 6 fille de Sion, pousse des 
eris de joie, 6 fil le de Jerusalem; 
voici que ton roi vient a toi. II est le 
juste, le sauveur, et ii proclamera la 
paix chez les pa'iens. 

Zacharie IX, 9, 10 

17a. Recitatif 
Alors les yeux des aveugles verront 
et les oreilles des sourds 
entendront; le boiteux bondira 
comme un cerf et la langue du 
muet clamera sa joie. 

lsaie XXXV, 5, 6 

18a. Duo 
Comme un berger ii paTtra son 
troupeau, ii prendra les agneaux 
dans ses bras, les mettra sur son 

14. Recitative 
13 There were shepherds, 

abiding in the field, keeping watch 
over their flock by night. 

Luke II, 8 

Recitative accompanied 
And lo, the angel of the Lord came 
upon them, and the glory of the 
Lord shone round about them, and 
they were sore afraid. 

Luke II, 9 

Recitative 
And the angel said unto them, fear 
not, for behold, I bring you good 
tidings of great JOY, which shall be 
to all people: for unto you is born 
this day in the city of David a 
Saviour, which is Christ the Lord. 

Luke II, 10, 11 

Recitative accompanied 
And suddenly there was with the 
angel a multitude of the heavenly 
host, praising God, and saying: 

Luke II, 13 

15. Chorus 
Glory to God in the highest, 
and peace on earth, 
good will towards men. 

Luke II, 14 

16. Air 
14 Rejoice greatly, o daughter of Zion, 

shout, o daughter of Jerusalem, 
behold, thy king cometh unto thee. 
He is the righteous Saviour, 
and he shall speak peace unto the 
heathen. 

Zechariah IX, 9, 10 

17a. Recitative 
15 Then shall the eyes of the blind 

be opened, and the ears of the 
deaf unstopped; then shall the 
lame man leap as a hart, and the 
tongue of the dumb shall sing. 

Isaiah XXXV, 5, 6 

18a. Duet 
He shall feed his flock like a 
shepherd: and he shall gather the 
lambs with his arm and carry them 

14. Secco-Rezitativ 
Und es waren Hirten in derselbigen 
Gegend auf dem Felde bei den 
Hurden, die huteten des Nachts 
ihrer Herde. 

Lukas 2, 8 

Accompagnato-Rezitativ 
Und siehe, des Herrn Engel trat zu 
ihnen, und die Klarheit des Herrn 
leuchtete um sie; und sie 
furchteten sich sehr. 

Lukas 2, 9 

Secco-Rezitativ 
Und der Engel sprach zu ihnen: 
Furchtet euch nicht; siehe, ich 
verkundige euch grofse Freude, die 
allem Volk widerfahren wird denn 
euch ist heute der Heiland 
geboren. welcher ist Christus, der 
Herr, in der Stadt Davids. 

Lukas 2, 10, 11 

Accompagnato-Rezitativ 
Und alsbald war da bei dem Engel 
die Menge der himmlischen 
Heerscharen, die lobten Gott und 
sprachen: 

Lukas 2, 13 

15. Chor 
Ehre sei Gott in der Hohe, 
und Friede auf Erden, und den 
Menschen ein Wohlgefallen. 

Lukas 2, 14 

16. Arie 
Aber du, Tochter Zion, freue dich 
sehr, und du Tochter Jerusalem, 
jauchze; siehe, dein Konig kommt 
zu dir, ein Gerechter. Denn er wird 
Frieden lehren unter den Heiden. 

Sacharja 9, 9, 10 

17 a. Secco-Rezitativ 
Alsdann werden der Blinden Augen 
aufgetan werden, und der Tauben 
Ohren werden gebffnet werden; 
alsdann werden die Lahmen lbcken 
wie ein Hirsch, und der Stummen 
Zunge wird Lob sagen. 

Jesaja 35, 5, 6 

18a. Duett 
Er wird seine Herde weiden wie 
ein Hirte; er wird die Lammer in 
seine Arme sammeln, und in 



sein, ii menera les brebis meres. 
lsaie XL, 11 

Venez a lui vous taus qui etes las 
et accab les par le fardeau, et ii 
vous sou lagera. Prenez sur vous 
son ioug et ecoutez son 
enseignement, car ii est doux et 
humble de cceur, et vous trouverez 
le repos de vos limes. 

Matthieu XI, 28, 29 

19. Chreur 
13 Son joug est aise et son fardeau 

leger. 

~ w 

Matthieu XI, 30 

DEUXIEME PARTIE 

20. Chreur 
Voici l'Agneau de Dieu, 
qui 6te le peche du monde. 

Jean I, 29 

21 . Air 
II est l'objet du mepris des 

hommes, le rebut de l'humanite, 
homme de douleur connaissant la 
souffrance. 

lsaie LIii, 3 
II a tendu le dos a ceux qui le 
frappaient, les joues a ceux qui lui 
arrachaient le pail; ii n'a pas 
soustrait sa face aux outrages et 
aux crachats. 

lsaie L, 6 

22. Chreur 
C'etaient nos souffrances qu 'il 
porta it et nos douleurs dont ii eta it 
charge; ii a ete perce pour nos 
peches, meurtri pour nos crimes; 
le chatiment de notre pa ix est sur 
lui . 

lsaie LIii, 4, 5 

23. Chreur 
Et par ses plaies nous sommes 
gueris. 

lsaie LIii, 5 

24. Chreur 
Et comme des brebis nous avons 
erre, chacun suivant son propre 
chemin. Et le Se igneur a fait poser 

in his bosom and gently lead those 
that are wi th young. 

Isaiah XL, 11 

Come unto him all ye that labour, 
that are heavy laden, and he will 
give you rest. Take his yoke upon 
you, and learn of him, for he is 
meek and lowly of heart and ye 
shall find rest unto your souls. 

Matthew XI, 28, 29 

19. Chorus 
16 His yoke is easy and his burthen 

is light. 
Matthew XI, 30 

PART TWO 

20. Chorus 
17 Behold the Lamb of God that 

taketh aw ay the sin of the world . 
John I, 29 

21. Air 
18 He was despised and rejected 

of men, a man of sorrows and 
acquainted with grief. 

Isaiah LIii, 3 

He gave his back to the smiters 
and his cheeks to them that 
plucked off the hair; he hid not his 
face from shame and spitting. 

Isaiah L, 6 

22. Chorus 
19 Sure ly he hath borne our griefs 

and carried our sorrows: he was 
wounded for our transgressions, 
he was bruised for our iniquit ies, 
the chastisement of our peace w as 
upon him. 

Isaiah LIii, 4, 5 

23. Chorus 

seinem Busen tragen, und die 
Schafmutter fuhren. 

Jesaja 40, 11 

Kommt her zu ihm alle, die ihr 
muhselig und beladen seid, er will 
euch erquicken. Nehmt auf euch 
se in Jach und lernet van ihm; denn 
er ist sanftmutig und van Herzen 
demutig; so w erdet ihr Ruhe 
finden fur eure Seelen. 

Mattheus 11, 28, 29 

19. Chor 
Denn sein Jach ist sanft und seine 
Last ist leicht. 

ZWEITER TEil 

20. Chor 

Mattheus 11, 30 

Siehe, das ist Gottes Lamm, 
w elches der Welt Sunde tragt. 

Johannes, 1, 29 

21. Arie 
Er w ar der Allerverachtetste und 

Unwerteste, voller Schmerzen und 
Krankheit. 

Jesaja 53, 3 

Er hielt se inen Rucken dar denen, 
die ihn schlugen, und seine 
Wangen denen, die ihn rauften; 
sein Angesicht verbarg er nicht var 
Schmach und Speiche l. 

Jesaja 50, 6 

22. Chor 
Furwahr, er trug unsre Krankheit, 
und lud auf sich unsre Schmerzen. 
Er ist um unsrer Missetat will en 
verwundet, und um unsrer Sunde 
willen zerschlagen. Die Strafe liegt 
auf ihm, auf dafs wir Frieden hatten. 

Jesaja 53, 4, 5 

23. Chor 
And with his stripes w e are hea led. Und durch seine Wunden sind wir 

Isaiah LIii, 5 geheilet. 

24. Chorus 
All w e like sheep have gone astray, 
w e have turned every one to his 
own way. And the Lord hath laid on 

Jesaja 53, 5 

24. Chor 
Wir gingen alle in der lrre wie 
Schafe, ein jeglicher sah auf seinen 
Weg. Dach der Herr warf unser 
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sur lui l'iniquite de nous taus. 
lsaie LIii, 6 

25. Recitatif accompagne 
Taus ceux qui le voient le tournent 
en derision, leur bouche se moque, 
et ils hochent la tete, disant : 

Psaume XX/I (XX!), 7 

26. Chc:eur 
II s'est remis a Dieu, qu'il le libere; 
qu'il le delivre, puisqu 'il est son 
ami. 

Psaume XX/I (XX!), 8 

27. Recitatif accompagne 
Ton insulte lui a brise le cceur, ii est 
plein de langueur ; ii esperait la 
compassion, mais ii n'y avait 
personne; la consolation, mais ii 
n'en a pas trouve. 

Psaume LXIX (LXV//1), 21 

28. Arioso 
Voyez s'il ya une douleur pare ille a 
la sienne. 

Lamentations I, 12 

29. Recitatif accompagne 
II a ete retranche de la terre des 
vivants, ii a ete frappe pour le 
peche de son peuple. 

lsaie Liff, 8 

30. Air 
Mais Tu n'abandonnas pas son 
ame au pays des marts, Tu ne 
permis pas que celui que Tu aimes 
connaisse la corruption. 

Psaume XVI (XV), 10 

31. Chc:eur 
Portes, dressez vos tetes; 
dressez-vous, portes eternelles, 
et le Roi de gloire entrera. 
Qu i est ce Roi de gloire? 
Le Seigneur, fort et puissant; 
le Seigneur puissant dans le 
combat. Portes, dressez vos tetes ; 
dressez-vous, portes eternelles, 
et le Roi de gloire entrera. 
Qui est ce Roi de gloire? 
Le Seigneur des arm ees, c 'est lui 
le Roi de gloire. 

Psaume XX/V (XX/II), 7- 7 0 

him the iniquity of us all. a lier Sunde auf ihn. 
Isaiah Lill, 6 

25. Recitative accompanied 
20 Al l they that see him laugh him to 

scorn: they shoot out their lips, and 
shake their heads, saying : 

Psalm XX/I, 7 

26. Chorus 
He trusted in God that he would 
deliver him : let him deliver him, if 
he delight in him . 

Psalm XX!!, 8 

27. Recitative accompanied 
21 Thy rebuke hath broken his heart, 

he is full of heaviness: he looked 
for some to have pity on him but 
there was no man, neither found 
he any, to comfort him. 

Psalm LXIX, 20 

28. Arioso 
Behold and see if there be any 
sorrow like unto his sorrow. 

Lamentations I, 12 

29. Recitative accompanied 
22 He w as cut off out of the land of 

the living, for the transgression of 
thy people w as he stricken . 

Isaiah Liff, 8 

30. Air 
But thou didst not leave his sou l in 
hell nor didst thou suffer thy holy 
one to see corruption. 

Psalm XVI, 7 0 

31. Chorus 
23 Lift up your heads, o ye gates, 

and be ye lift up ye everlast ing 
doors, and the King of glory shal l 
come in. Who is the King of glory? 
The Lord strong and mighty, 
the Lord mighty in battle. 
Lift up your heads o ye gates, and 
be ye lift up, ye everlasting doors, 
and the King of glory shal l come in. 
Who is the King of glory? 
The Lord of hosts: he is the King of 
glory. 

Psalm XXIV, 7- 10 

Jesaja 53, 6 

25. Accompagnato-Rezitativ 
Alie, die ihn sehen, spotten sein, 
sperren das Maul auf und schutteln 
den Kopf: 

Psalm 22, 8 

26. Chor 
Er klage es dem Herrn, der helfe 
ihm aus und errette ihn, hat er Lust 
zu ihm. 

Psalm 22, 9 

27. Accompagnato-Rezitativ 
Die Schmach bricht ihm sein Herz 
und kranket ihn. Er wartet, ob's 
niemand jammere, aber da ist 
niemand; und auf Treiste r, aber er 
findet keine. 

Psalm 69, 21 

28. Arioso 
Schauet doch und sehet, ob irgend 
ein Schmerz sei w ie sein Schmerz. 

Klaglieder 1, 12 

29. Accompagnato-Rezitativ 
Denn er ist aus dem Lande der 
Lebendigen w eggerissen, da er um 
die Missetat meines Volkes 
geplagt w ar. 

Jesaja 53, 8 

30. Arie 
Denn du wirst seine Seele nicht in 
der Holle lassen, und nicht 
zugeben, dafs dein Heiliger 
verwese. 

Psalm 76, 10 

31. Chor 
Machet die Tore w eit und die 
Turen in der W elt hoch, dafs der 
Konig der Ehren einziehe! W er ist 
derselbige Konig der Ehren? 
Es ist der Herr, stark und machtig, 
der Herr, machtig im Streit. 
M achet die Tore w eit und die 
Turen in der W elt hoch, dafs der 
Konig der Ehren einziehe! 
W er ist derselbige Konig der Ehren? 
Es ist der Herr der Heerscharen, 
er ist der Konig der Ehren. 

Psalm 24, 7- 7 0 
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32. Recitatif 
Auquel des anges a-t-il j'amais dit, 
tu es mon Fils, aujourd'hui je t'ai 
engendre? 

Hebreux I, 5 

33. Chreur 
Que tous les anges de Dieu 
l'adorent. 

Hebreux I, 6 

34. Air 
Tu es monte sur la hauteur, 
Tu as conduit les captifs, 
Tu as rei;:u les tributs des hommes, 
meme des rebelles, 
afin que le Seigneur Dieu demeure 
parmi eux. 

Psaume LXV/11 (LXVI/J, 18 

35. Chreur 
Le Seigneur donna la parole, et 
nombreux furent les messagers. 

Psaume LXV/11 (LXVl!J, 11 

36. Air 
Ou'ils sont beaux les pieds de ceux 
qui prechent l'evangile de paix, 

de ceux qui annoncent la bonne 
nouvelle. 

Romains X, 15 

37a. Chreur 
Leur voix est allee par toute la 
terre, et leurs paroles jusqu'aux 
extremites du monde. 

Romains X, 18 

38. Air 
Pourquoi les nations sont-elles en 
fureur, et pourquoi les peuples 
meditent-ils de vains projets? 
Les rois de la terre se levent, 
et les princes se consultent contre 
le Seigneur et contre son Oint. 

Psaume II, 1, 2 

39. Chreur 
Brisons leurs entraves, 
et jetons loin de nous leurs jougs. 

Psaume II, 3 

40. Recitatif 
Celui qui siege dans les cieux en 
rira; le Seigneur les tiendra en 
derision. 

Psaume II, 4 

32. Recitative 
24 Unto which of the angels said he at 

any time, thou art my Son, this day 
have I begotten thee? 

Hebrews I, 5 

33. Chorus 
Let all the angels of God worship 
him. 

Hebrews I, 6 

34. Air 
25 Thou art gone up on high, 

thou hast led captivity captive, 
and received gifts for men, 
yea even for thine enemies, 
that the Lord God might dwell 
among them. 

Psalm LXV/11, 78 

35. Chorus 
26 The Lord gave the word, great was 

the company of the preachers. 
Psalm LXV/11, 11 

36. Air 
27 How beautiful are the feet of them 

that preach the gospel of peace, 

and bring glad tidings of good 
things. 

Romans X, 15 

37a . Arioso 
28 Their sound is gone out into all 

lands, and their words unto the 
ends of the world . 

Romans X, 78 

38. Air 
Why do the nations so furiously 
rage together, and w hy do the 
people imagine a vain thing? 
The kings of the earth rise up, 
and the rulers take counsel 
together, against the Lord and 
against his Anointed. 

Psalm II, 1, 2 

39. Chorus 
Let us break their bonds asunder, 
and cast away their yokes from us. 

Psalm II, 3 

40. Recitative 
29 He that dwelleth in heaven 

shall laugh them to scorn: the Lord 
shall have them in derision. 

Psalm II, 4 

32. Secco-Rezitativ 
Denn zu welchem Engel hat er 
jemals gesagt: Du bist mein Sohn, 
heute habe ich dich erzeuget? 

Ebraer, 7, 5 

33. Chor 
Und es sollen ihn alle Engel Gottes 
anbeten. 

Ebraer 1, 6 

34. Arie (Bafs) 
Du bist in die Hbhe gefahren, 
und hast das Gefangnis gefangen; 
du hast Gaben empfangen fur die 
Menschen, auch die Abtri..innigen, 
auf dafs Gott der Herr daselbst 
wohne. 

Psalm 68, 19 

35.Chor 
Der Herr gab das Wort mit grofsen 
Scharen Evangelisten. 

Psalm 68, 72 

36. Arie 
Wie lieblich sind die Fi..ifse derer, 
die den Frieden verki..indigen, 

die das Gute verki..indigen ! 
Romer 10, 15 

37a . Arioso 
Es ist ja in alle Lande ausgegangen 
ihr Schall und in alle Welt ihre 
Worte . 

Romer 10, 18 

38. Arie 
Warum toben die Heiden, und die 
Volker reden so vergeblich? 
Die Konige der Erde lehnen sich 
auf, und die Herren ratschlagen 
miteinander wider den Herrn und 
seinen Gesalbeten. 

Psalm 2, 1, 2 

39. Chor 
Lasset uns zerreifsen ihre Bande, 
und von uns werfen ihre Seile! 

Psalm 2, 3 

40. Rezitativ 
Aber der im Himmel wohnet, 
lachet ihrer, und der Herr spottet 
ihrer. 

Psalm 2, 4 
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41 . Air 
Tu les briseras avec un sceptre de 
fer, Tu les fracasseras comme un 
vase de potier. 

Psaume II, 9 

42 . Chceur 
Alleluia car le Seigneur tout
puissant regne. 

Apocalypse XIX, 6 
Le royaume du monde est devenu 
le royaume de notre Seigneur et de 
son Christ; et ii regnera dans les 
siecles des siecles. 

Apocalypse XI, 15 
Roi des rois et Seigneur des 
seigneurs. Alleluia. 

Apocalypse XIX, 16 

TROISIEME PARTIE 

43 . Air 
Je sais que man Defenseur vit et 
qu'il se tiendra au dernier Jour sur 
la terre; le ver peut detruire ce 
corps, mais dans ma chair je verrai 
Dieu . 

Job XIX, 25, 26 

Mais maintenant le Christ est 
ressuscite des marts, premices de 
ceux qui sont marts. 

I Corinthiens XV, 20 

44. Chceur 
Car puisque la mart est venue par 
un homme, c'est par un homme 
aussi qu'est venue la resurrection 
des marts. Comme taus meurent 
en Adam taus revivront dans le 
Christ. 

I Corinthiens XV, 21, 22 

45. Recitatif accompagne 
Je vais vous reveler un mystere : 
nous ne mourrons pas taus, mais 
taus nous serons transformes, en 
un instant, en un clin d'ceil, au son 
de la derniere trompette. 

I Corinthiens XV, 51 , 52 

46. Air 
La trompette sonnera et les marts 
ressusciteront, incorruptibles, 
et nous serons transformes. 
Car ce qui est corruptible doit 

41. Air 
Thou shalt break them with a rod 
of iron, thou shalt dash them in 
pieces like a potter's vessel. 

Psalm II, 9 

42. Chorus 
30 Halle lujah, for the Lord God 

omnipotent reigneth. 
Revelation XIX, 6 

The kingdom of this world is 
become the kingdom of our Lord 
and of his Christ; and he sha ll reign 
for ever and ever. 

Revelation XI, 15 
King of Kings, and Lord of Lords. 
Halle lujah. 

Revelation XIX, 16 

PART THREE 

43. Air 
31 I know that my Redeemer liveth, 

and that he shal l stand at the latter 
day upon the earth; and though 
w orms destroy this body, yet in my 
flesh shall I see God. 

Job XIX, 25, 26 

For now is Christ risen from the 
dead, the first fruits of them that 
sleep. 

41 . Arie 
Du sollst sie mit einem eisernen 
Szepter zerschlagen, wie Tbpfe 
sollst du sie zerschmeilsen. 

Psalm 2, 9 

42. Chor 
HalleluJa ! denn der al lmachtige 
Gott hat das Reich eingenommen. 

Offenbarung 19, 6 
Es sind die Re iche der Welt unsers 
Herrn und seines Christus warden, 
und er w ird regieren van Ewigkeit 
zu Ewigkeit. 

Offenbarung 11, 15 
Ein Konig aller Konige, und ein Herr 
aller Herrn. Hal leluja. 

Offenbarung 19, 16 

DRITTER TEil 

43 . Arie 
lch w ei/5, dais mein Erloser lebet; 
und als der letzte wird er uber dem 
Staube sich erheben. Und nachdem 
diese meine Haut zerschlagen ist, 
w erde ich ohne mein Fleisch Gott 
sehen. 

Hiob 19, 25, 26 

Nun aber ist Christus auferstanden 
van den Toten, und der Erst ling 
warden unter denen, die da 

I Corinthians XV, 20 schlafen. 

44. Chorus 
32 Since by man came death, by man 

came also the resurrect ion of the 
dead. For as in Adam w e all die, 
even so in Christ shall all be made 
alive. 

I Corinthians XV, 21 , 22 

45. Recitative accompanied 
33 Behold, I tell you a mystery: 

w e shall not al l sleep, but w e shal l 
all be changed in a moment, in the 
twinkling of an eye, at the last 
trumpet. 

I Corinthians XV, 51 , 52 

46. Air 
The trumpet sha ll sound, and the 
dead shall be raised incorruptible, 
and w e shall be changed. 
For this corruptible must put on 

1. Korinther 15, 20 

44. Chor 
Sintemal durch einen Menschen der 
Tod, und durch einen Menschen 
die Auferstehung der Toten kommt. 
Denn gleichwie sie in Adam alle 
sterben, also w erden sie in Christo 
alle lebendig gemacht w erden. 

1. Korinther 15, 21 , 22 

45. Accompagnato-Rezitativ 
Siehe, ich sage euch ein 
Geheimnis: Wir w erden nicht alle 
entschlafen, wir werden aber alle 
verwandelt w erden; und dasselbe 
plotzlich, in einem Augenblick, zur 
Zeit der letzten Posaune. 

1. Korinther 15, 51 , 52 

46. Arie 
Denn es wird die Posaune schallen, 
und die Toten w erden auferstehen 
unverweslich, und wir w erden 
verwandelt w erden. Denn dies 
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revetir l'incorruptibi li te, et ce qui 
est mortel doit revetir l'immortalite. 

I Corinthiens XV, 52, 53 

47. Recitatif 
Alors s'accomplira la parole qui a 
ete ecrite, la mort est engloutie 
dans la victoire. 

I Corinthiens XV, 54 

48. Duo 
6 mort ou est ton aiguil lon 1 
6 tombe ou est ta victoire 1 
L'aiguillon de la mort est le peche, 
et la force du peche est la loi. 

I Corinthiens XV, 55, 56 

49. Chreur 
Mais graces soient rendues a Dieu 
qui nous donne la victoire par 
Notre Seigneur Jesus Christ. 

I Corin thiens XV, 57 

50. Air 
Si Dieu est pour nous, qui sera 
contre nous I Qui accusera les elus 
de Dieu, Qui les condamnera I Le 

Christ est mort, bien plus, 
ressuscite, ii est a la droite de 
Dieu, ii intercede pour nous. 

Romains VIII, 31 , 33, 34 

51. Chreur 
Digne est l'Agneau immole, qui 
nous a rachetes a Dieu par son 
sang, de recevoir puissance, 
richesses, sagesse, force, honneu~ 
gloire et louange. 
Louange et honneur, gloire et 
puissance a celui qui est assis sur 
le tr6ne et a l'Agneau, dans les 
siecles des siecles. Amen. 

Apocalypse V, 12- 14 

incorruption, and this mortal must 
put on immortal ity. 

I Corinthians XV, 52, 53 

47 . Recitative 
34 Then shall be brought to pass the 

saying that is w ritten, death is 
swallow ed up in victory. 

I Corin thians XV, 54 

48. Duet 
0 death, where is thy sting1 
0 grave, where is thy victory? 
The sting of death is sin and the 
strength of sin is the law. 

I Corinthians XV, 55, 56 

49. Chorus 
But thanks be to God, who giveth 
us the victory through our Lord 
Jesus Christ. 

I Corinthians XV, 57 

50. Air 
35 If God be for us, who can be 

aga inst us I Who sha ll lay anything 
to the charge of God 's elect7 It is 

God that justifieth, w ho is he that 
condemneth I It is Christ that died, 
yea rather that is risen aga in, who 
is at the right hand of God, w ho 
makes intercession for us. 

Romans VIII, 31 , 33, 34 

51. Chorus 
36 Worthy is the Lamb that w as slain , 

and hath redeemed us to God by 
his blood, to receive power, and 
riches, and w isdom, and strength, 
and honour, and glory, and blessing. 
Blessing and honour, glory and 
pow er be unto him that sitteth 
upon the throne, and unto the 
Lamb, for ever and ever. Amen. 

Revelation V, 12-14 

Verw esliche mufs anziehen die 
Unverw es lichkeit, und dies 
Sterbliche mufs anziehen die 
Unsterblichkeit. 

1. Korinther 15, 52, 53 

47. Secco-Rezitativ (Alt) 
Dann wi rd erful let w erden das 
Wort, das geschrieben stehet: Der 
Tod ist verschlungen in den Sieg. 

1. Korinther 15, 54 

48. Duett (Alt, Tenor) 
Tod, w o ist dein Stachelt Holle, w o 
ist de in Sieg? Der Stachel des 
Todes ist die Sunde; die Kraft aber 
der Sunde ist das Gesetz. 

1. Korinther 15, 55, 56 

49. Chor 
Gott aber se i Dank, der uns den 
Sieg gegeben hat durch unsern 
Herrn Jesum Christum. 

1. Korinther 15, 57 

50. Arie 
1st Gott fur uns, w er mag wider uns 
sein I Wer will die Auserwahleten 
Gottes beschuldigen I Gott ist hie, 

der da gerecht machet. Wer wi ll 
verdammen1 Christus ist hie, der 
gestorben ist, ja vielmehr, der auch 
auferw ecket ist, w elcher ist zur 
Rechten Gottes und vertritt uns. 

Romer 8, 31, 33, 34 

51. Chor 
Das Lamm, das erw urget ist und 
uns Gott erkauft hat mit seinem 
Slut, ist wurdig zu nehmen Kraft 
und Reichtum und Weisheit und 
Starke und Ehre und Preis und Lob. 
Lob und Ehre und Preis und 
Gew alt sei dem, der auf dem Stuhl 
sitzt, und dem Lamm, von Ewigkeit 
zu Ewigkeit. Amen . 

Offenbarung 5, 12-14 


