SALZBURGER FESTSPIELE 1981 : ' GUSTAV MAHLER (1860-1911)

18. August . Mozarteum GroBer Saal ‘Aus Des Knaben Wunderhorns ’
6. Liederabend Starke Einbildungskraft 1’13
Ich ging mit Lust 512
& Abldsung im Sommer 1’56
LUCIA POPP Nicht wiedersehen 301
Sopran Um schlimme Kinder artig zu machen : 2’14
GEOFFREZ)?ARSONS JOHANNES BRAHMS (1833 -1897)
i Aus Deutsche Volkslieder>
‘ Es steht ein Lind ' 257
SERGEJ PROKOFJEW (1891-1953) . B steht | 257
Aus <Russkie narodnye pesni> (Russische Volkslieder/Russian Folk Songs) op. 104 - Wie komm ich denn zur Tiir herein? 1’57
Zeléna ro$ica (Griines Waldchen) 3°08 ¥ Die Travernde 2’01
Snezki belya (Weifle Flocken) 144 In stiller Nacht 410
Cernec (Der Monch) 2’13 ¢
e e Zugaben
ZOLTAN KODALY (1882-1967) 5
. . n . . P WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 -1791)
Aus <Magyar népzene> (Ungarische Volksmusik/Hungarian Folk Music) B Oiseaux, si tous les ans K'V 284d 151
{4 No. 15 Akkor szép az erdd (Schon ist’s im Walde/Lovely is the forest) 301 .
No. 12 Kocsi, szekér (Noch ein Monat/Wheelcart, barrow) 040 , SERGEJ RACHMANINOV (1873-1943)
(6] No. 27 Ifjusdg mint sélyommadar (Jugend/A Little Sad Song) 2’51 Siren’ (Flieder/The Lilacs) op. 21/5 225

GIACOMO PUCCINI (1858-1924) _
O mio babbino caro Lied der Lauretta aus «Gianni Schicci> 2’58

ANTONIN DVORAK (1841-1904)

ANTONIN DVORAK (1841-1904)

<Vnéarodnim ténu> (Im Volkston/In Folk Tone) op. 73

Dobri noc (Gute Nacht/Good Night) 319 Bl L \ s
Zalo dievéa travu (Es hat ein Madchen gemaht/Down in Temesvar’s) 2’10 B Lied an den Mond aus Rusalka 541
[9) Ach neni, nenf tu (Es gibt hier nichts, was mich freuen wiirde/Far, ah how far is flown) 4’19 FRANZ LEHAR (1870-1948)

Ej, mam ja koila faku (Ei hab" ich ein schénes Pferd/Mine is a hot and fiery steed) 1'59 Vilja-Licd dus <Die lustige Witwe> 329
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Bewahrung des Unwiederholbaren

Seit tiber 70 Jahren gibt es in Salzburg Fest-
spiele, treffen einander hier Kiinstler und
Publikum. Viel geliebt und viel gescholten,
waren die Salzburger Festspiele den unter-
schiedlichsten Einfliissen und Verénderun-
gen ausgesetzt — und doch: Was die ,, Viter*
des Festspielgedankens als Vision gesehen
haben - einen Ort, an dem Kunst unter au-
Berordentlichen Bedingungen ,Ereignis®
wird -, das hat sich auf wunderbare Weise
immer wieder bewihrt.

Immer wieder gibt es in Salzburg kiinstleri-
sche Ereignisse, die von den Mitwirkenden,
aber auch vom Publikum als ,,nicht wieder-
holbar* empfunden werden. Dieses Unwie-
derholbare zu bewahren, vermag — aufler
der lebendigen Erinnerung — am ehesten
noch die akustische Dokumentation.

Seit mehr als einem halben Jahrhundert 146t
der Osterreichische Rundfunk die Welt an
den Festspielen teilhaben. In diesen Jahren
ist in Salzburg ein einzigartiges Archiv aus
akustischen Dokumenten entstanden. Nicht
die ‘geschonte’ Studioaufnahme, nicht das
Bemithen um ‘Perfektion’ — nur das Fest-
halten des lebendigen Augenblicks birgt die
Chance, etwas von dicser Unwiederholbar-
keit zu bewahren. Zum ersten Mal nun 6ff-
nen die Salzburger Festspiele selbst dieses
Archivund bekennen sich an der Schwelle zu
einem neuen Abschnitt ihrer Geschichte mit
der Edition FESTSPIEL-DOKUMENTE
zu groflen kiinstlerischen Ereignissen der
Vergangenheit. Die Edition verwendet aus-
schlieBlich Originalbénder des Osterreichi-
schen Rundfunks, die nach sorgféltiger

kiinstlerischer Priifung und technischer
Uberarbeitung als Grundlage der digitalen
Uberspielung dienen.

Preservation of the Unrepeatable

There have been festivals in Salzburg for over
70 years where artists and the public meet.
Much loved and much inveighed against,
the Salzburg Festivals were exposed to the
most diverse influences and changes; and
yet what the “fathers” of the festival had seen
as a vision ~a place in which art would be an
“event” in exceptional conditions —~had ina
miraculous way constantly stood the test.
Again and again there are artistic events in
Salzburg that are felt by the participants, and
also by the public, to be “not repeatable”.
Acoustic documentation was most easily
able to preserve these irretrievable mo-
ments beyond living memory.

For more than half a century the Austrian
Radio has let the world participate in the Fes-
tivals. Just recently a unique archive of acous-
tic documents has come into being in Salz-
burg. Not the touched-up studio recording,
not the striving for ‘perfection’, only adher-
ence to the living moment holds the possibility
of preserving something of this unrepeatabil-
ity. Now for the first time the Salzburg Festi-
vals themselves open their archive and declare
themselves at the threshold of a new phase in
their history with the FESTIVAL DOCU-
MENTS edition of great artistic events of
the past. The edition uses original Austrian
Radio tapes exclusively, which after careful
artistic consideration and technical scrutiny
serve as foundation for the digital transfer.

Balance von Kunst und Natiirlichkeit

Salzburg und die Festspiele haben in der
Karriere der Lucia Popp eine besondere
Rolle gespielt. Die in einem kleinen Ort un-
weit der slowakischen Hauptstadt Preburg
geborene Tochter eines aus Osterreich stam-
menden Ingenieursund einer Sangerin hatte
Gesang und Schauspiel studiert und bereits
mit Erfolg ihre ersten Filmrollen absolviert,
als sie, eben erst 23 Jahre alt, an der Prel3-
burger Oper als Konigin der Nacht ihr sensa-
tionelles Debut hatte. Die Wiener Staats-
oper wurde auf sie aufmerksam, Herbert
von Karajan engagierte sie als Elevin. Thre
erste Rolle: die Barbarina in Mozarts Figaro
bei den Wiener Festwochen 1963 im Theater
an der Wien. Und noch im gleichen Sommer
sang Lucia Popp auch in der von Istvan Ker-
tész dirigierten Eroffnungspremiere der
Salzburger Festspiele, Mozarts Zauberflote,
allerdings nicht die Kénigin der Nacht, son-
dern den — Ersten Knaben ...

Immerhin: der glockenhelle Sopran der
bildhiibschen jungen Slowakin erregte Auf-
sehen, ein Vorsingen wéhrend der Festspiele
fiir Elisabeth Schwarzkopf und ihren Gatten
Walter Legge, den legendéren Produzenten
der EMI, offnete das Tor zur Welt: Lucia
Popp wurde als Konigin der Nacht fiir eine
Neuaufnahme der Zauberfléte unter Otto
Klemperer engagiert. — Als Konigin der
Nacht reussierte die junge Séngerin in der
folgenden Saison auch an der Wiener Staats-
oper, Konstanze und Zerbinetta folgten.
Dennoch war Lucia Popp klug genug, ihr

Pulver nicht allzu frith zu verschieBen. Bei
den Salzburger Festspielen 1964 war sie im-
mer noch Erster Knabe, daneben die Najade
in einer von Karl Bohm dirigierten Ariadne
auf Naxosund die 5. Magd in Karajans Auf-
fithrung der Elektra — dann folgte sie Istvdn
Kertész an die Kolner Oper. Unter seiner
Anleitung erweiterte Lucia Popp ihr Reper-
toire und wandelte sich allméhlich vom Ko-
loratursopran zur lyrischen Sopranistin. In
Koln sang sie erstmals eine ihrer spiteren
Glanzrollen, die Sophie im Rosenkavalier,
vor allem aber gehorte sie zum Stammen-
semble des von Kertész und Jean Pierre Pon-
nelle erarbeiteten Mozart-Zyklus. Daneben
gastierte Lucia Popp an den grof3en Opern-
h&usern zwischen London und Wien, Prag
und New York, in spéteren Jahren wurde ne-
ben der Wiener Staatsoper vor allem die
Miinchner Oper ihr Stammhaus.

Zu den Salzburger Festspielen ist Lucia
Popp erst im Sommer 1978 wieder zuriickge-
kehrt — als Sophie im Rosenkavalier. Von da
an aber gehorte sie zu den Fixsternen der
Salzburger Opernbiihne. 1980/81 sang sie
die Pamina in der beriihmten Zauberfléten-
Inszenierung Jean Pierre Ponnelles in der
Felsenreitschule, ebenfalls unter James Le-
vine war sie 1983 die Ilia in Idomeneo und
1986 erstmals die Gréfin in Mozarts Figaro.
Ein Jahr spiter erlebte das Festspielpubli-
kum Lucia Popp auch in einer ihrer schon-
sten Strauss-Rollen, als Gréfin in der Johan-
nes-Schaaf-Inszenierung des Capriccio.



Daneben aber sorgte auch die Konzertsin-
gerin Lucia Popp fiir Hohepunkte im Fest-
spielprogramm. In beiden Rosenkavalier
Sommern sang sie Konzertarien in Mozart-
Matineen der Festspicle — die des Jahres
1979 unter Leopold Hager ist ebenfalls in
der Reihe der FESTSPIELDOKUMENTE
erschienen —, in einem Konzert der Wiener
Philharmoniker horte man 1989 ihre Inter-
pretation der Vier letzten Lieder von Ri-
chard Strauss; ein Jahr spiter war sie unter
Riccardo Muti Gabriel und Eva in einer
auch vom Fernsehen iibertragenen Auffiih-
rung von Haydns Schépfung. Und drei Mal
sang Lucia Popp, von Publikum und Fest-
spielkritik gleicherweise akklamiert, Lieder-
abende in Salzburg. — Mit einem Lieder-
abend sollte sie im Sommer 1994 auch zu den
Festspielen zurtickkehren. IThr unvermutet
tragischer Tod — Lucia Popp erlag im Herbst
1993 einer heimtiikischen Krankheit — hat
diesen Plan vereitelt. Umso kostbarer er-
scheinen die Dokumente, die das Salzburger
Festspielarchiv von.ihrer Kunst bewahrt.

Ganz besonders gilt das fiir ihren ersten Lie-
derabend aus dem Sommer 1981. Mit dem
englischen Pianisten Geoffrey Parsons, mit
dem sie hdufig aufgetreten ist und auch im
Schallplattenstudio gearbeitet hat, sang Lu-
cia Popp im GroBen Saal des Mozarteums
ein Liedprogramm, das gleichzeitig ihre
kiinstlerische Vielfalt, ihre Souverinitit als
Lied-Gestalterin und ihren besonderen
Charme verrit. Im Liedgesang erwies sich
vor allem die Fihigkeit der Lucia Popp,
Kunst und Natiirlichkeit in vollendeter Ba-
lance zu halten. Sie verfiigte gewil3 iiber ei-

GEOFFREY PARSONS
(Photo: Malcolm Crowthers)
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. EZREEX

Sergej Prokofieff

m Grulines Wildchen

Griines Waldchen, griines, ach,
Was denn blithst du nicht?
Junge, junge Nachtigall, ach,

Was denn singst du nicht?

Sagte ich, er kommt nicht,

Und erscheint nicht er,

Blickt der Liebsten nicht ins Aug,
Und die Hande driickt er nicht.
Griines Waldchen, griines, ach,
Was denn blahst du nicht?

[2] weiRe Flocken

Flocken weiBe, federweiche, decken alle Felder
sacht.

Eines nur sie nicht bedecken, den wilden Kummer
mein.

Tags ich sehn mich, nachts ich gram mich,

Leise gieB die Tranen ich.

Leid vergeht, es taut der Schnee,

Gras wird wachsen iiber ihn.
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[3] Der M&nch

Wollt ein Monch spazieren gehn, ja spazieren,

Ja durch die StraBchen, durch die GaBchen,

Ja spazieren durch die Strafe, die weite, die
breite.

Und entgegen gehn dem Monch drei Triippchen,

Ja drei Triippchen, ja drei Grppchen alter
Weiber,

Ja, ja, drei Triippchen, Grippchen, alles alte
Weiber.

Und die Weiber bis zum Griirtel vor dem
Monchlein sich verbeugen.

Ins Gesicht ganz tief das Kappchen zog das
Ménchlein,

Sduninaj, naj, naj, zog das Ménchlein:

.Meine Sache ist ja nicht, daB ich heirate,

Meine Sache ist die Seele, dal} die Seele ich rette.”

Entgegen gehn dem Monch da drei Trippchen,

Ja drei Triippchen, ja drei Griippchen junger
Midchen,

Ja drei Triippchen, Griuppchen lauter junger
Midchen. -

Riickt das Monchlein da ein wenig an dem
Képpchen.

Warf das Ménchlein da sein Kappchen auf die
Erde,

Sduninaj, naj, naj, auf die Erde:

JNein genug, als Monch zu Gott zu beten,
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Ist’s nicht Zeit dem guten Burschen,

DaB er endlich heirate?

Ist's nicht Zeit dem guten Burschen,

DaB ich heirat’ mir ein Seelchen, ja, ein schénes
Midchen?

Sduninaj, naj, ja, ein Madchen. Ej!

Zoltan Kodaly

E Schdn ist's im Walde

Schon ist’s im Walde, wenn er griint,
Wilder Tauben Ruf darin ertont,
Turteltauben sind den Madchen gleich,
Die im Liebsten sehn ihr Himmelreich.

Meine Schuld ist's nicht, nein, sicher nicht,
Nur der Mutter Schuld ist’s sicherlich,
Warum gab sie mich nicht jenem hin,

Den ich mir erwihlt nach meinem Sinn?

Gott hat mich gestrafet, ich {tthl's kaum,
Blatt um Blatt verliert der Feigenbaum.
Feigenblatter 1aBt gesunden mich,

Langstgeliebter komm bald, kiisse mich!
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E] Noch ein Monat

Noch ein Monat, noch ein Jahr,
Bleib ich ohne —
Tralala-ding-dong —

Kranz im Haar,

Denn auf's Jahr ist's so bestimmt,
Heirat ich, wenn-—
Tralala-ding-dong —

Mich wer nimmt.

Kommt nicht einer, 1aB er’s sein,
Kann auch ohne —
Tralala-ding-dong —

Eh’'mann sein.

[6] Jugend

Jugend fliegt wie Falken so kithn
Frei empor zu sonnigen Hohn,

Um mich Armen ist’s jedoch Nacht,
Freiheit nicht, noch Sonne mir lacht.

Seh ich andere wandeln zu zweien
Wie von Liebesgottern vereint,

Wird mir das Herz wundersam schwer,

Da seh ich vor Trénen nichts mehr.

Ach, wie ging ich, lieBe man mich,
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Hatt' ich Fligel, floge auch ich,
War nicht aller Freude mehr bar,
Kénnt auf’s Jahr mir freien ein Paar!

Fest gefangen bin ich jedoch,

Und den stolzen Nacken im Joch,
Und vor Kummer mir selbst zur Last
Wie ein welkes Blatt auf dem Ast.

Herre Gott, erhore mein Flehn,

LaB mein Lieb vereint mit mir gehn,
DaB zum Glick endlich erwacht
Jener, der dies Liedchen erdacht.
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Dobr(i noc

Dobri noc, ma mil4, dobri noc,

nech ti je Pan Boh sam na pomoc.

Dobri noc, dobre spi,

nech sa ti snivajd, nech sa ti snivajia milé sny!

Snivaj sa ti sni¢ok, ach snivaj,
ked’ stanes, snitoku veru daj,
ze ta ja milujem,

srdecko svoje ti darujem,
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Zalo diev&a, Zalo travu

Zalo dievea, zalo travu
ned’aleko Temegvaru,

ked' nazalo, poviazalo,

na Suhajka zavolalo:

"éuhaj. Suhaj z druhej strany,
pod’ mi dvihat’ batoh travy!”
“Nech ti dviha otec, mati,
necheeli t'a za mna dati.

“Este t'a len kolimbali,
uz t'a za mia slubovali:
este si len husky pasla.
uz si v mojom srdei riastla.”

[9] Ach, neni tu

Ach, neni, neni tu, co by mé tésilo.
ach, neni tu, neni, co mé tési.

Co mé &Sivalo, vodou uplynuio.
ach, neni tu, neni, co mé tésil

Vidycky mné davaji, co se mné nelibi.
vzdycky mné davaji. co ja nechci.

Davaji mng vdovce, ten ma jen pill srdce.

ach, neni tu, neni, co mé tési!
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Ach, neni, neni tu, co by mé teésilo.
ach, neni, neni tu, co mé t&si!

Ej, mam ja koia straku

Ej, mam ja kofia straku, co ma dobre nosi.
po horach, po dolach, po studenej rosi.

Ej, mal som sikorenku, zlamala si nozku.
podaj mi, ma mila, éerstvej vody trosku.

Ej, mal som frajeretku ako iskerecku.
ale ma sklamala, strela v jej' srdecku!

Gustav Mahler

[i1] starke Einbildungskraft

Hast gesagt, du willst mich nehmen,
Sobald der Sommer kommt!

Der Sommer ist gekommen,

Du hast mich nicht genommen!

Geh Biible, geh, nehm mich,

Gelt ja, du nrimmst nich noch?
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Wie soll ich dich denn nehmen,
Dieweil ich dich schon hab?
Und wenn ich halt an dich gedenk,

So mein ich alleweile:
Ich wiare schon bei dir.

Ich ging mit Lust durch einen grinen
Wald

Ich ging mit Lust durch einen grinen Wald,
Ich hort’ die Voglein singen;

Sie sangen so jung, sie sangen so alt,

Die kleinen Waldvéglein im granen Wald!
Wie gern hort’ ich sie singen!

Nun sing, nun sing, Frau Nachtigall!
Sing du's bei meinem Feinsliebchen:
Komm schier, wenn's finster ist,
Wenn niemand auf der Gasse ist,
Dann komm zu mir!

Herein will ich dich lassen!

Der Tag verging, die Nacht brach an,

Er kam zu Feinsliebchen, Feinsliebchen gegangen.
Er klopft so leis’ wohl an den Ring:

LEi schldfst du oder wachst mein Kind?

Ich hab so lang gestanden!"
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Es schaut der Mond durchs Fensterlein

Zum holden, siilen Lieben,

Die Nachtigall sang die ganze Nacht.

Du schlafselig Magdelein, nimm dich in Acht!
Wo ist dein Herzliebster geblieben?

[13 Ablssung im Sommer

Kuckuck hat sich zu Tode gefallen,

An einer grinen Weiden!

Kuckuck ist tot!

Wer soll uns denn den Sommer lang
Die Zeit und Weil vertreiben? Kuckuck!

Ei! Das soll tun Frau Nachtigalll

Die sitzt auf grinem Zweige!

Die kleine, feine Nachtigall,

Die liebe, siibe Nachtigalll

Sie singt und springt, ist alizeit froh,
Wenn andre Végel schweigen!

Wir warten auf Frau Nachtigall,
Die wohnt im griinen Hage,

Und wenn der Kuckuck zu Ende ist,
Dann fangt sie an zu schlagen!
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Nicht wiedersehen!

Und nun ade, mein herzallerliebster Schatz!
Jetzt mub ich wohl scheiden von dir.

Bis auf den andern Sommer;

Dann komm’ ich wieder zu dir!

Ade, mein herzallerliebster Schatz!

Und als der junge Knab' heimkam,
Von seiner Liebsten fing er an:
»Wo ist meine Herzallerliebste,
Die ich verlassen hab?«

»Auf dem Kirchhof liegt sie begraben,
Heut’ ist's der dritte Tag!

Das Trauern und das Weinen

Hat sie zu Tod gebrachtl«

Ade, mein herzallerliebster Schatz!

Jetzt will ich auf den Kirchhof geh'n,
Will suchen meiner Liebsten Grab,
Will ihr all'weile rufen,,

Bis dab sie mir Antwort gab!

Ei du, mein allerherzliebster Schatz,
Mach’ auf dein tiefes Grab!

Du horst kein Glocklein lauten,

Du borst kein Voglein pfeifen,

Du siehst weder Sonne noch Mond!
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Ade, mein herzallerliebster Schatz!

@ Um schlimme Kinder artig zu machen

Es kam ein Herr zum Schlosseli

Auf einem schonen Ross'li,

Kukukuk!

Da lugt die Frau zum Fenster aus

Und sagt: »der Mann ist nicht zu Haus,
Und niemand heim als meine Kind";
Und’s Midchen ist auf der Wiaschewindl«

Der Herr auf seinem Rosseli

Sagt zu der Frau im Schlosseli:
Kukukuk!

»Sind's gute Kind', sind’s bose Kind’?
Ach, liebe Frau, ach sagt geschwind,«
Kukukuk!

»In meiner Tasch' fiir folgsam Kind’
Da hab" ich manche Angebind,«
Kukukuk!

Die Frau, die sagt: »sehr bose Kind"
Sie folgen Muttern nicht geschwind,
Sind béset«

Da sagt der Herr: »so reit’ ich heim,
Dergleichen Kinder brauch’ ich kein'l«
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Kukukuk!

Und reit" auf seinem Résseli
Weit, weit entweg vom Schidsseli!
Kukukuk!

Johannes Brahms

Es steht ein Lind

Es steht ein Lind in jenem Tal,
Ach Gott, was tut sie da?

Sie will mir helfen trauern,

DaB ich mein Lieb verloren hab.

Es sitzt ein Voglein auf dem Zaun,
Ach Gott, was tut es da?

Es will mir helfen klagen,

DaB ich mein Lieb verloren hab.

Es quillt ein Briinnlein auf dem Plan,

Ach Gott, was tut es da?
Es will mir heifen weinen,
DaB ich mein Lieb verloren hab!
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|£7| Sehnsucht

Mein Schatz ist nicht da,

Ist weit iiberm See,

Und so oft ich dran denk,

Tut mirs Herze so weh!

Schon blau ist der See

Und mein Herz tut mir weh,

Und mein Herz wird nicht gsund,
Bis mein Schatz wieder kommt!

Wie komm ich denn zur Tir herein?

.Wie komm ich denn zur Tir herein,
Sag, du mein Liebchen, sag?

LNimm den Ring und zieh die Klink’,
Dann meint die Mutt'r, es war der Wind,
Komm du, mein Liebchen, komm!"

+Wie komm ich denn vorbei dem Hund,
Sag, du mein Liebchen, sag?"

,Gib dem Hund ein gutes Wort,

Dann geht er wied'r an seinen Ort,
Komm du, mein Liebchen, komm;*

.Wie komm ich denn vorbei dem Feu'r,
Sag, du mein Liebchen, sag?
+Schitt ein biBchen Wasser drein,
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Dann meint die Mutt'r es regnet 'rein,
Komm du, mein Liebchen, komm!“

Wie komm ich denn die Trepp' hinauf,

Sag, du mein Liebchen, sag?"

.Nimm die Schuh’ nur in die Hand
Und schleich leis entlang der Wand,
Komm du, mein Liebchen, komm!"

Die Trauernde

Mei Muater mag mi net,
Und kei Schatz han i net,
Ei warum sterb i net,
Was tu i do?

Gestern isch Kirchweih g'wa,
Mi hot mer g'wis net g'seh,
Denn mir isch’s gar so weh,
1 tanz ja net.

Laft di drei Rose stehn,
Die an dem Kreuzle blihn;
Hent ihr das Madle kennt,
Die drunter liegt?
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In stiller Nacht

In stiller Nacht,
Zur ersten Wacht,

Ein Stimm' begunnt zu klagen,

Der nacht'ge Wind

Hat siiB und lind

Zu mir den Klang getragen;
Von herbem Leid

Und Traurigkeit

Ist mir das Herz zerflossen,
Die Blamelein,

Mit Trinen rein

Hab' ich sie all begossen.

Der schéne Mon
Will untergon

Fir Leid nicht mehr mag scheinen,

Die Sterne lan

Ihr Glitzern stahn,

Mit mir sie wollen weinen.
Kein Vogelsang

Noch Freudenklang

Man héret in den Luften,
Die wilden Tier

Traur’'n auch mit mir

In Steinen und in Kluften.
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Wolfgang Amadeus Mozart

Oiseaux, si tous les ans, KV 307 (284d)

Oiseaux, si tous les ans
Vous gquittez nos climats,
Dés que le triste hiver
Dépouille nos bocages;

Ce n’est pas seulement
Pour changer de feuillages,
Ni pour éviter nos frimats.
Mais votre destinée

Ne vous permet d'aimer,
Qu'a la saison des fleurs.
Et quand elle est passée,
Vous la cherchez ailleurs,
Afin d’aimer toute I'année.

Sergej Rachmaninov

[22 siren’, Op. 21-5

Po utru, na zare,

Po ropsistoy trave,

Ya poydu svezhim utrom dishat’;
1 v dushistuyu ten’,

Gde tesnitsya siren’,
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Ya poydu svoye schast'ye iskat’...

V zhizni schast’ye odno

Mne nayti suzhdeno,

I to schast’ye v sireni zhivyot;

Na zelyonikh vetvyakh,

Na dushistikh kistyakh

Moye bednoye schast'ye tsvetyot...

Giacomo Puccini

O mio babbino caro aus «Gianni Schicci

O mio babbino, caro,

mi piace, & bello bello,
Vo'andare in Porta Rossa
A comperar |'anello!

Si, si, ci voglio andare!
E se I'amassi indarno,
Andrei sul Ponte Vecchio
Ma per buttarmi in Arno!

Mi struggo e mi tormento,
O Dio! vorrei morir!
Babbo, pieta, pietal
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Antonfin Dvofak

Lied an den Mond aus <Rusalka

Mési¢ku na nebi hlubokém,
Svétlo tvé daleko vidi,

Po svété bloudi§ Sirokém,
Divas se v pribytky lidi.

Mésicku, postiij chvili,
Rekni mi, kde je méj mily!
Rekni mu, stiibrny mésicku,
Mé ze jej objima ramég,

Aby si alcspon chvilicku
Vzpomenul ve snéni na mn.
Zasvét’ mu do daleka,

Rekni mu kdo tu naf éekal
O mne-li, dusc lidska sni,
At’ se tou vzpominkou vzbudi;
Mésicku, nezhasni, nczhasnil
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Franz Lehar
[25 Vilja-Lied aus Die lustige Witwe>
Es lebt’ eine Vilja, eln Waldmégdelein,

Ein Jager ershaut sie im Felsengestein.
Dem Burschen; dem wurde so eigen zu Sinn,

Er schaute und schaut’ auf das Waldmégdlein hin.

Und ein nie gekannter Schauer,

Fasst’ den jungen Jagersmann,
Sehnsuchtsvoll fing er still zu seufzen an!
Vilja, oh Vilja, du Waldmagdelein,

Fass' mich und lass’ mich dein Trautliebster sein,

Vilja, oh Vilja, was tust du mir an?
Bang fleht ein liebkranker Mann.
Vilja, oh Vilja, was tust du mir an,
Bang fleht ein liebkranker Mann.
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nen hoch entwickelten Gesangsinstinkt und
urspriingliche Musikalitét, doch ebenso war
sie keineswegs eine Nur-Sdngerin. Fragen
des Stils, der Wortbehandlung, der Sprache
waren ihr ebenso wichtig wie die gesangliche
Phrase, die stimmliche Pointierung und die
kluge Dosierung der Ausdrucksfarben und
des Gefiihls. Nicht zufillig fithlte man sich
bei Lucia Popp mehr und mehr an die Lied-
kunst der Elisabeth Schwarzkopf erinnert.

Ganz meisterhaft an diesem Abend des Som-
mers 1981 war schon der Aufbau des Pro-
grammes, das im weitesten Sinn des Begriffs
dem ‘Volkslied” gewidmet war. Russische
Volkslieder von Prokofjew, Beispiele aus den
Volksliedbearbeitungen des Ungarn Zoltdn
Koddly und Dvorédks zauberhafte Lieder
»im Volkston* —alle selbstverstandlichin der
Originalsprache gesungen - bildeten den
kurzen, aber phantasie- und farbenreichen
ersten Programmteil; Lieder aus Gustav
Mabhlers Sammlung ,,.Des Knaben Wunder-
horn*, fiir die Lucia Popp seit je besondere
Vorliebe, aber auch einen unvergleichlich
spontanen Tonfall hatte, korrespondieren
im zweiten Teil mit einer Gruppe Deutscher

Volkslieder von Brahms. In beiden Lied-
gruppen aber dominieren die lyrischen,
eher verhaltenen Farben und es gehort
schon personlicher Mut und grofle innere
Spannung dazu, einen Liederabend so still
zu beschlieen, wie Lucia Popp es hier mit
,»In stiller Nacht“ getan hat. DaB in der Zu-
gabengruppe dann nach einer reizenden Mo-
zart-Arietta die Verfilhrung des Publikums
mit Beispielen aus dem populidren Opernre-
pertoire bis hin zum Vilja-Lied aus Franz Le-
héars Lustiger Witwe, das an diesem Abend
gewifl zum ersten Mal bei den Salzburger
Festspielen erklungen sein diirfte, zielsicher
gelang, gab dem auBerordentlichen Abend
eine unerwartete, doch aus dem personli-
chen Charme der Séngerin mehr als liebens-
werte Pointe.

Gottfried Kraus
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Balancing Artistry and Naturalness

The Salzburg Festival has played a singular
role in the career of Lucia Popp. Bornin a
small town near the Slovakian capital, Bratis-
lava, she was the daughter of a singer and an
Austrian engineer. She studied voice and act-
ing and had already successfully completed
her first film appearances when, at twenty-
three, she won great acclaim in her debut
role as Queen of the Night at the Bratislava
Opera. She was then discovered by the Vien-
na Opera and taken on by Herbert von Kara-
jan. Her first role was Barbarina in Mozart’s
Figaro during the 1963 Vienna Festival at the
Theater an der Wien. That same summer,
Lucia Popp also sang under Istvan Kertészin
Mozart’s Magic Flute at the opening premiere
of the Salzburg Festival — this time not as
Queen of the Night but as the First Youth.

The Slovakian’s clear soprano voice caused a
sensation, and an audition held during the
Festival for Elisabeth Schwarzkopf and her
husband, Walter Legge, the legendary EMI
record producer, opened the door to an in-
ternational career: Lucia Popp was signed
up as Queen of the Night for a new recording
of the Magic Flute under Otto Klemperer.
During the following season, the young
singer gave successful performances as
Queen of the Night at the Vienna Opera,
with Constanze and Zerbinetta following.
Lucia Popp was clever enough, however, not
to undertake too much at once. For the 1964

Salzburg Festival she still sang the First>_ |

Youth, in addition to Najade in Ariadne auf
Naxos under Karl Bhm and the Fifth Maid
in Karajan’s Elektra production. She then
followed Istvdn Kertész to the Cologne
Opera. Under his guidance Lucia Popp ex-
panded her repertory and gradually changed
from a coloratura to a lyric soprano. In Col-
ogne she first sang one of her most brilliant
roles, Sophie in Rosenkavalier; and here she
was also part of the core of singers who per-
formed in Kertész’s and Jean-Pierre Pon-
nelle’s Mozart cycle. Lucia Popp also gave
guest performances at the great opera houses
between London and Vienna, Prague and
New York; later on, she concentrated her
activities on Vienna and, above all, on the
Munich Opera.

Lucia Popp’s return to the Salzburg Festival
was not until 1978 — as Sophie in Rosenkava-
lier. From then on, however, she became
one of the permanent stars of the Salzburg
opera stage. In 1980/81 she sang Pamina in
Jean-Pierre Ponnelle’s famous Magic Flute
production at the Felsenreitschule. In 1983,
also under James Levine, she appeared as
Ilia in Idomeneo, and in 1986 for the first
time as the Countess in Mozart’s Figaro.
One year later the Festival audience experi-
enced Lucia Popp in one of her most superb
Strauss roles — the countess in Johannes
Schaaf’s Capriccio production.

Lucia Popp also performed as a concert

singer at the Festival. In both Rosenkavalier
summers she sang concert arias at the Festi-
val’s Mozart Matinées. (Her 1979 perform-
ance under Leopold Hager is also available

in the FESTSPIELDOKUMENTE series.)

In 1989 in a concert with the Vienna Philhar-
monic Orchestra, she presented her inter-
pretation of Richard Strauss’s Vier letzte

Lieder. One year later she sang Gabriel and

Eve in the televised performance of Haydn’s

Creation under Riccardo Muti. Lucia Popp

also gave three song recitals in Salzburg,

which were acclaimed by the audience and

the Festival critics as well. She was scheduled -
to return to the Festival in 1994 with a recital

evening, but her unexpected, tragic death of

an insidious disease in autumn 1993 thwarted

this plan., The documentation of her artistry

preserved by the Salzburg Festival archive

has thus become all the more precious.

This is especially true of her first recital in

summer 1981. Accompanied by the English

pianist Geoffrey Parsons, with whom she

often performed and recorded, Lucia Popp

presented a Lieder evening in the main hall

of the Mozarteum that testifies to her artistic

versatility, her absolute command of the

Lied genre, and her personal charm. As a

Lied singer in particular, Lucia Popp dis-
played her ability to keep artistry and

naturalness in perfect balance. Although

she possessed a highly developed instinct for

song and true musicality, she was more than

‘just a singer’. Questions of style articulation

and language were as important to her as the

sung phrase, vocal infiection and superb

Y \ r

control of expression and emotion. It is no
coincidence that Lucia Popp reminded her
audiences of the masterful Lied interpreta-
tions of Elisabeth Schwarzkopf.
Particularly brilliant on this 1981 summer
evening was the programme selection dedi-
cated to the “Volkslied’ in the widest sense.
Russian folksongs by Prokofiev, examples of
arrangements by Zoltan Koddly, and Dvo-
ték’s delightful songs in the folksong vein —
all sung in the original languages — comprised
the short but imaginative and colourful first
part of the programme; Lieder from Gustav
Mabhler’s collection Des Knaben Wunder-
horn, for which Lucia Popp had developed
both a special attachment and an unforget-
table, spontaneous locution, were comple-
mented in the second part by a group of
Brahms’s Deutsche Volkslieder. Both Lieder
groups, however, were dominated by the
lyrical, more reserved tones. It took a good
deal of personal courage and inner control
to conclude a Lieder recital on such a sub-
dued note, as Lucia Popp did here with
‘In stiller Nacht’. After singing a charming
Mozart arietta as her first encore, she went
on to entice her audience with songs from
popular operas, including the Vilja song
from Franz Lehdr's Merry Widow — for the
first time, no doubt, at the Salzburg Festival.
This, too, hit its mark precisely, giving this
remarkable evening an unexpected but en-
dearing twist, entirely in character with the
vocalist’s personal charm.

Gottfried Kraus
(Translation: Paul Kremmel)





