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t 1972 - 1983

Live

Fidelio - Rosenkavalier - Le nozze di Figaro
Don Giovanni - Arabella - Gianni Schicchi

Kleiber - Bbhm - Sawallisch

Lucia Popp




BAYERISCHE STAATSOPER LIVE

Nowhere has our Operatic heritage been
expressed through such a distinguished
performance tradition as at the Bayeri-
sche Staatsoper in Munich. This series of
live recordings - BAYERISCHE STAATSOPER
LIVE - is not only valuable historical
documentation but is also the neutralizer of
the argument against recordings as a threat
to theatrical spirit. Here are live perform-
ances captured in the heat of the prome-
thean forge - warts and all!
Every Opera production is a prototype -
an individual bespoke act of creative inter-
pretation resulting in that live experience
we share. Here are some of those mo-
ments preserved in aspic and re-ignited
into life by the flame of technology. Let us
treasure them and look forward to more
riches that are promised from the past of
our distinguished company!
Peter Jonas
Intendant der Bayerischen Staatsoper

Unser Opernerbe ist nirgendwo in einer so
herausragenden Blihnentradition aufgeflihrt
worden wie an der Bayerischen Staatsoper
Muanchen. Die Edition BAYERISCHE STAATS-
OPER LIVE liefert uns nicht nur wertvolle
historische Dokumente, sondern auch ein
Gegenargument zu der Behauptung, Auf-
nahmen stellten fUr den Geist des Theaters
eine Bedrohung dar. Hier haben wir Auf-
fahrungen live, direkt aus der Glut der
prometheischen Schmiede, mitsamt ihren

kleinen Unebenheiten und Schwdchen!
Jede Operninszenierung ist eine Art Proto-
typ: ein individueller Akt kreativer Inter-
pretation, dessen Ergebnis wir gemeinsam
live erleben. Einige solcher Augenblicke
finden wir hier wie in Bernstein einge-
schlossen und durch die Technik wieder zu
neuem Leben entfacht. Huten wir diesen
Schatz, und freuen wir uns auf das, was
aus der reichen Vergangenheit unseres
berihmten Opernhauses noch hervorge-
holt werden soll!

Jamais les opéras de notre patrimoine
n‘ont trouvé une aussi éminente tradition
théatrale qu’a Munich, & la «Bayerische
Staatsopemn. Cette série d’enregistrement
en direct - BAYERISCHE STAATSOPER LIVE -
ne constitue pas seulement un document
historique de valeur, mais s‘oppose &
I"affirmation selon laquelle les enregistre-
ments menaceraient I'esprit théatral. Ne
voild pas le théatre capturé dans la cha-
leur de la forge prométhéenne - imper-
fections comprises!

Toute production lyrique est un prototype -
un acte commandé & un individu d’une
interprétation créative convergent en une
expérience partagée sur une scéne. Voici
donc certains de ces moments préservés et
rendus & la vie par I'éclat de la technologie.
Gardons-les précieusement, dans I'aftente
des nouvelles richesses que nous promet
le passé de notre éminent ensemble!

LUCIA POPP

Richard Strauss (1864-1949)

Der Rosenkavalier
[ Mir ist die Ehre widerfahren 10'62
Uberreichung der Rose und Szene Sophie - Oktavian (2. Akt)

Marie Theres’! - Hab mir’s gelobt 12°03
Terzett Sophie - Marschallin - Oktavian und Finale (3. Akt)

Claire Watson, Marschallin; Brigitte Fassbaender, Oktavian;
Carlos Kleiber, Dirigent (20. April 1972)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Don Giovanni

8 Alfin siam liberati - La ci darem la mano 4'45
Rezitativ und Duett Don Giovanni - Zerlina (1. Akt)
Ruggiero Raimondi, Don Giovanni

@ Masetto... - Batti, batti, o bel Masetto 4'57
Rezitativ und Arie der Zerlina (1. Akt)
Enrico Fissore, Masetto

Wolfgang Sawallisch, Dirigent (12. Juli 1973)




Le nozze di Figaro

[81 Signor! Cosa bramate? - Crudel! perché finora
Rezitativ und Duett Conte - Susanna (3. Akt)
Wolfgang Brendel, Conte Almaviva

[l Giunse alfin il momento - Deh vieni, non tardar
Rezitativ und Arie der Susanna (4. Akt)

Wolfgang Sawallisch, Dirigent (13. Juli 1983)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Fidelio
O war’ ich schon mit dir vereint
Arie der Marzelline (1. Akt)
Karl Béhm, Dirigent (30. Januar 1978)

Oftto Nicolai (1810-1849)

Die lustigen Weiber von Windsor
Nun eilt herbei
Arie der Frau Fluth
Wolfgang Sawallisch, Dirigent (15. Oktober 1983)

4'25

4'58

4'25

6’27

Richard Strauss

Arabella
& Mein Elemer
Szene der Arabella (1. Akt)

@ Sie seh’n nicht aus wie jemand
Szene und Duett Arabella - Mandryka (2. Akt)
Wolfgang Brendel, Mandryka

Wolfgang Sawallisch, Dirigent (25. Dezember 1983)

Giacomo Puccini (1858-1924)

Gianni Schicchi
O mio babbino caro
Arie der Lauretta
Wolfgang Sawallisch, Dirigent (17. Dezember 1982)
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»Sophie vom Dienst”
Die Minchner Karriere der Lucia Popp

.Sie sind ein Wundertier!™ - so lautete
der verbluffte Kommentar von Elisa-
beth Schwarzkopf, als sie die 23-jahrige
Lucia Popp mit den beiden Arien
der Kénigin der Nacht gehort hatte.
Schwarzkopfs Ehemann, der berihmte
Produzent Walter Legge, suchte 1963
fur eine Schallplattenproduktion von
Mozarts Die Zauberfldte eine Sopranis-
fin fUr diese heikle Koloraturpartie und
hatte sie mit der jungen Slowakin
gefunden. Doch ein Wunder ist der
gesangliche Werdegang der Lucia
Popp keineswegs gewesen. Er war viel-
mehr getragen von einer sorgfdaltig
aufgebauten, behutsamen Entwick-
lung der vorhandenen stimmlichen
Voraussetzungen. Wie nur wenige ihrer
Soprankolleginnen hat Lucia Popp es
verstanden, ihre Laufbahn planvoll zu
steuern, ihre Stimme schrittweise und
Uberlegt weiterzuformen: ausgehend
vom Koloraturfach tber den lyrischen
zum jugendlich-dramatischen Sopran.
Die enorme Spannweite dieser allmdh-
lichen und ineinandergreifenden Me-
tamorphosen wird deutlich, fuhrt man
sich die Extreme vor Augen. Hier: Mo-
zarts Konigin der Nacht und Richard
Strauss” Zerbinetta, die eine ‘atem-
beraubende gesangstechnische Vir-
fuositat, vokale ,Hochseilartistik® von
héchstem Schwierigkeitsgrad  verlan-
gen. Dort: Wagners Elsa und Eva, die

das Paradoxon fordern, dass sich eine
madchenhaft jung klingende Stimme
gegenuber einem riesigen Orchester
behaupten und vielstimmige Ensem-
bles Uberstrahlen soll. Das Geheimnis
fur diese Expansions- und Wandlungs-
fahigkeit ist - neben fundierter ge-
sangstechnischer Arbeit und akribi-
schem Rollenstudium -, dass Lucia
Popp nie zu den federleichten,
Jflach™ kingenden, mager timbrierten,
nur zwitschernden Soubretten gehort
hat, sondern von Anfang an einen
kérperhaft gerundeten, substanzvollen
Sopranton besaB und zusdizlich Uber
muhelose Agilitét und stupende Spit-
zentdéne gebot. Entscheidend fur das
Gelingen solcher Fachwechsel war
dabei, dass die Sangerin sie ihrer
Stimme nicht abgetrotzt und sich nie
Uberfordert hat, sondern stets inner-
halb ihrer vokalen Mittel geblieben ist.
Die heikle Gratwanderung, die das
Votum fur oder gegen eine Partie
beinhaltet, hat Lucia Popp selbst be-
schrieben. Einerseits: ,Ich finde, Singen
darf keine Probleme oder Komplexe
verursachen. Es war schon immer
meine Einstellung, daB ich eine Partie
abgeben muB, bevor mir gesagt oder
nahegebracht wird, es zu tun. Als ich
1971 mit der Kénigin der Nacht an die
Met zurlckkehrte, war es eine Auf-
fahrung, die auch vom Rundfunk



Ubertragen wurde - eine groBe Ver-
antwortung und ich war halb tot vor
Angst. Es ist zwar alles sehr gut gegan-
gen, aber als ich von der Bihne kam,
war ich fest entschlossen, die Partie
nie mehr zu singen." - Andererseifs:
.Ich bin zwar lieber eine luxuriése
Despina als eine unterdurchschnittliche
Fiordiligi; dennoch finde ich es auch
nicht richtig, wenn man sich ,bis zur
Rente' schont. Dann hat man viel-
leicht eine sehr gut erhaltene Stimme,
aber zu viele Falten im Gesicht fdr
eine Susanna. Man muss der Stimme
auch Aufgaben stellen, sie herausfor-
dern."

Geboren wurde Lucia Popp am
12. November 1939 in Zahorska Ves
(Ungeraiden) bei Bratislava als Toch-
ter eines musikbegeisterten Ingenieurs
Osterreichischer Abstammung und ei-
ner Konzertséngerin  mit ungarischen,
mdhrischen und rumdnischen Vorfah-
ren, also in einem musikgesattigten,
weltoffenen Elfernhaus. Kein Wunder,
dass sie das urspringliche Berufsziel
Kinderdrztin nach zwei Semestern auf-
gab und sich dem Theater zuwandte,
zundchst als Schauspielerin. Als sie in
Molieres Der Blrger als Edelmann die
Nicole spielte, hatte sie eine Pastorale
zu singen. Der im Publikum sitzenden
Gesangslehrerin .Anna Hrusovskda fiel
Popps stimmliches Potenzial sofort auf
und sie riet ihr dringend, zur Musik zu
wechseln. 1959 bis 1963 besuchte sie

die Musikakademie von Bratislava, wo
sie auch ihr erstes Engagement erhielt.
Kurz darauf hielt sie sich zufdllig in
Wien auf, erfuhr, dass man an der
Staatsoper eine Koénigin der Nacht
suchte, sang vor und wurde genom-
men. Nach dem Wiener. DebUt. als
Barbarina folgte sofort der Einstand
bei den Salzburger Festspielen, wieder
in Die Zauberfidte, diesmal aber als
Erster Knabe. Drei Spielzeiten lang war
sie in Wien unter anderem in zwei Rol-
len zu héren, als Barbarina in Le nozze
di Figaro und eben als Konigin der
Nacht. Schon 1966 6ffnete sich die Tur
zur Weltkarriere, mit dem Debut am
Londoner Covent Garden als Page
Oscar in Verdis Un ballo in maschera;
es folgten dort das erste Annchen und
die erste Despina. 1967 feierte sie trium-
phal Einzug an der New Yorker Metro-
politan Opera, wiederum als Konigin
der Nacht. Im selben Jahr ging sie mit
ihrem ersten Ehemann, dem ungari-
schen Dirigenten Georg Fischer, an
die Koélner Oper. Dort deutete sich
auch der allmdhliche Wechsel der
Sangerin ins lyrische Sopranfach an. In
dem vom Regisseur Jean-Pierre Pon-
nelle und dem Dirigenten Istvan Ker-
tész erarbeiteten Koélner Mozart-Zyklus
konnte Lucia Popp in den sieben
.groBen™ Opern alle weiblichen Haupt-
rollen pr&sentieren, die damals inner-
halb ihrer. stimmlichen Reichweite
lagen: ‘llia in Idomeneo, Konstanze
in Die Entfdhrung aus dem Serail,

Susanna in Le nozze di Figaro, Zerlina
in Don Giovanni, Despina in Cosi fan
tufte, Servilia in La clemenza di Tito
und Pamina in Die Zauberfidte.

Als sich Lucia Popp am 20. April 1972
zum erstenmal im Munchner Natio-
naltheater prasentierte, in der legen-
ddaren, von Otto Schenk lebensprall
inszenierten, von Jurgen Rose opulent
ausgestatteten und von Carlos Kleiber
unvergesslich dirigierten Premiere des
Rosenkavalier war sie bereits eine
Kunstlerin von Weltrang und eine ,ge-
standene" Sopranistin, fur die Kolora-
turkapriolen zum gréBten Teil der Ver-
gangenheit angehodrten. Wahrend des
ersten Jahrzehnts ihrer Zugehorigkeit
zum MUnchner Ensemble entwickelte
sie sich hier zur ,Sophie vom Dienst".
Fast vier dutzendmal formte sie als
Tochter des neureichen Herrn von
Faninal zusammen mit Brigitte Fass-
baender als Octavian ein wunderbar
harmonierendes Duo, das zumal aus
der ,RosenUberreichung” und dem
Schluss-Dueft Momente erflliten musi-
kalischen Gllcks werden lieB. Die erste
Hdlffe ihrer insgesamt 21-j&hrigen
MUnchner Wirkungszeit bestritt Lucia
Popp mit nur sechs Partien. Neben der
Sophie waren dies vor allem Pamina,
Zerlina und Susanna, dann wenige sel-
tene Auftritte als Zdenka und als Mar-
zelline. Lefztere Ubernahm sie als Pre-
mieren-Einspringerin fur die erkrankte
Kollegin Helen Donath. Die beginnen-

den 80er-Jahre brachten dann den
allmdahlich vollzogenen Wechsel ins
jugendlich-dramatische Fach: am 2.
Januar 1982 begeisterte die ehemalige
kaprizidse Adele nunmehr als feurige
Rosalinde das Neujahrspublikum. In
den Festspielen desselben Jahres ge-
staltete sie mit der Eva in Die Meister-
singer von Nurnberg ihre erste groBe
Wagner-Partie. Gerade das Portrdt der
bodensténdigen, nach burgerlichem
Gllck strebenden Goldschmiedstoch-
ter gelang ihr besonders Uberzeugend
und lebensvoll. Hier konnte sie Qua-
litéiten einbringen, die unmittelbar inrer
eigenen Personlichkeit entsprangen:
einen rechten Schuss gesunder, irdi-
scher Weiblichkeit und fraulichen Rea-
litétssinns. Ein Grund fUr die Affinitét zu
gerade dieser Rolle lag vielleicht darin,
dass Lucia Popp auch auBerhalb der
BUhne weit davon entfernt war, Schran-
ken der Unnahbarkeit oder der eitlen
Selbstgewissheit um sich aufzurichten.
Eine Primadonna oder ein Star in der
negativen Bedeutung dieser Attribute
ist sie nie gewesen. Naturlich und hei-
ter, leger und unkompliziert, professio-
nell und intelligent - dies sind die Eigen-
schaften, die jeder mit inrer Personlich-
keit verbindet, der sie im Gesprdch,
bei Proben oder im Aufnahmestudio
kennen gelernt hat. Mag sein, dass
diese Eigenschaften ihr geholfen ha-
ben, einigen gangigen Rollenklischees
zu entgehen: einer Elsa, die sich nur als
fraumverlorene Romantikerin ergeht, ei-



Lucia Popp, Bodo Brinkmann - Arabella, 1986

ner Arabella, die einseitig pseudo-
aristokratische Alliren pflegt, einer
Marschallin, die sich auf damenhafte
Noblesse beschrénkt, einer Capriccio-
Grdafin, die in koketfter Unbestimmtheit
verharrt. Lucia Popps Portréts dieser
Frauenfiguren waren merklich lebens-
naher, blutvoller und glaubhafter ge-
zeichnet, als dies sonst zu erleben ist.
Weitere BUhnenrollen, mit denen ihr
Name in Munchen eng verbunden
bleibt, waren Puccinis Lauretta (Gianni
Schicchi) und Musetta (La bohéme),
Glucks Eurydike, Nicolais Frau Fluth
(Die lustigen Weiber von Windsor),
Cornelius” Margiana (Der Barbier von
Bagdad) und Mozarts Grafin (Le nozze
di Figaro).

Im besten Sinn des Wortes ist Lucia
Popp eine ,moderne" SGngerin gewe-
sen, die sehr wohl die Mdglichkeiten
und die Bedeutung der Schallplatte
erkannte. So hat sie sich bestimmten
Partien zundchst unfer den stimmlich
weniger strapazidsen Studiobedingun-
gen zugewandt, sie dort ausprobiert,
bevor sie sich auf der Buhne daran
wagte. Wenn sie mit humorvollem Un-
derstatement sagte, dass sie ,Dirigen-
ten sammelt®, dann verbarg sich da-
hinter der selbstbewusste Stolz, dass
nahezu alle bedeutenden Maestri
immer wieder die grundmusikalische
und stets perfekt studierte Sangerin
engagiert haben. Obwohl sie kunstle-
risch fast alles erreicht hatte - kaum

ein Opernhaus von Rang wollte auf
sie verzichten, kaum eine Wunschpartie
ist ihr versagt geblieben, ihre disko-
graphische Hinterlassenschaft sucht an
Vielzahl und Vielfalt ihresgleichen -,
schien der Radius dieser reichen Kar-
riere noch keineswegs ausgeschritten.
Umso bestUrzter reagierte die Musik-
welt, als die Nachricht kam, dass Lucia
Popp, erst 54-jahrig, am 16. November
1993 in MUnchen gestorben ist.

Zum lefzten Mal im MUnchner Natio-
naltheater ist sie in einer Festspielauf-
fuhrung von Wagners Die Meistersin-
ger von Nurnberg am 30. Juli 1992
zu héren gewesen. Danach folgten
wdhrend des Japan-Gastspiels der
Bayerischen Staatsoper im November
1992 noch funf Auftritte als Figaro-Gra-
fin in Nagoya und Tokio. Ein Deutsches
Requiem von Johannes Brahms am
29. November 1992 in der Suntory Hall
von Tokio, dirigiert von Wolfgang Sa-
wallisch und mit Dietrich Fischer-Dies-
kau als Partner, ist in den Annalen der
Bayerischen Staatsoper die lefzte Auf-
fuhrung, der Lucia Popps heller, leuch-
tender Sopran Glanz und Wdarme ver-
liehen hat. Nicht nur als Uberragende
Sangerin und sensible Kunstlerin, auch
als Mensch mit Herz und Verstand wird
Lucia Popp allen im Gedd&chtnis blei-
ben, die sie erlebt, gehodrt und geliebt
haben.

Kurt Malisch




“The resident Sophie”: Lucia Popp’s Munich Career

“What a weird and wonderful creature
you are!” Elisabeth Schwarzkopf ex-
claimed in amazement when she first
heard the then 23-year-old Lucia Popp
sing the Queen of Night's two arias
from Die Zauberflote. Schwarzkopf’s
husband, the famous record producer
Walter Legge, had been looking for a
soprano capable of singing this test-
ing coloratura role in his 1963 record-
ing of Mozart’s opera and found her
in the young Slovak soprano. But there
was nothing weird or wonderful about
Lucia Popp’s artistic development.
Rather, it was sustained by a careful
and considered deployment of her
natural vocal resources. Lucia Popp
was almost unique among her soprano
colleagues in her ability to plan her
career and develop her voice in a
gradual and thoughtful way, starting
out with the coloratura repertory and
moving via more lyrical roles to the
point where she was able to essay
young dramatic parts. The enormous
range of roles that she covered in this
way, with the different voice types
sometimes overlapping, is clear when
we consider its two extremes. During
her early career she sang roles such as
Mozart’s Queen of Night and Richard
Strauss’s Zerbinetta, both of which
require breathtaking technical virtuosity
and the vocal equivalent of tightrope
walking of the greatest conceivable

difficulty. By the end of her career she
was singing Wagner’s Elsa and Eva,
two roles that paradoxically demand
that a young-sounding voice maintains
itself in the face of a vast orchestra
and dominates the ensembles. The
secret behind this ability to develop
and change was not only a-well-
grounded fechnique and a detailed
study of the roles in question but also
the fact that Lucia Popp was never
one of those twittery lightweight
soubrettes with flat- and thin-sounding
voices but from the outfset was pos-
sessed of a well-rounded and sub-
stantial soprano that was additionally
endowed with effortless agility and
astonishing top notes. Of decisive im-
portance in this change of repertory
was the fact that Lucia Popp did not
force her voice and never overtaxed
herself but always remained within the
limits of her vocal resources. The diffi-
cult decision involved in accepting or
rejecting a new part is one that she
herself articulated: on the one hand,
*| think that singing should not cause
problems or complexes. It was always
my attitude that | should give up a
role before | was fold to or it was im-
pressed on me to do so. When |
returned to the Met for the Queen of
Night in 1971, it was a performance
that was also being broadcast on the
radio - a great responsibility, and | was

petrified with fear. It all went very well,
but when | came offstage, | was firmly
resolved never to sing the part again. ”
On the other hand, "/ prefer to be lux-
ury casting as Despina rather than an
under-par Fiordiligi. Even so, it doesn’t
seem right to me to save yourself for
your retirement, as it were. You may
have a well-preserved voice but be
too wrinkly for a Susanna. You have to
set your voice new tasks, you have to
challenge it.”

Lucia Popp was born in Zahorska Ves
near Brafislava on 12 November 1939.
Her father was an engineer of Austrian
extraction and had a great love of
music, while her mother was a concert
singer of Hungarian, Moravian and Ro-
manian descent. Her parents’ home,
in short, was filled with music and was
cosmopolitan in character. It is no
wonder that after two terms she

abandoned her professional training
as a paediatrician and turned to the
theatre, initially as an actress. As
Nicole in Molieére’s Le Bourgeois gentil-
homme, she had to sing a pastoral
number. Among the audience was
the singing tfeacher Anna HruSovska,
who was immediately struck by her
vocal potentfial and begged her to
switch to music. Between 1959 and
1963 she aftended the Academy of
Music in Bratislava, where she was also
offered her first engagement. Shortly
afterwards, she happened to be in
Vienna when she heard that the State
Opera was looking for a Queen of
Night, so she auditioned and was
accepted. Soon after her Viennese
début as Barbarina, she sang for the
first time at the Salzburg Festival, again
in Die Zauberfidte, but this time as the
First Boy. She remained in Vienna for
three seasons, singing two roles in par-
ticular, Barbarina and the Queen of
Night. By 1966 the door to an interna-
tional career had been opened with
her Covent Garden début as Oscar in
Verdi’s Un ballo in maschera. Subse-
qguent roles in London included her first
Aennchen and her first Despina. In 1967
she celebrated her triumphant début
at the Met, again as the Queen of
Night. That same year she joined the
Cologne Opera with her first husband,
the Hungarian conductor Georg Fis-
cher, and it was here that she began
to move over to the lyric soprano




repertory. Here, too, she sang all the
main female roles that were then
within her vocal range in Mozart's
seven major operas in the cycle con-
ducted by Istvan Kertész and directed
by Jean-Pierre Ponnelle: llia in Idome-
neo, Konstanze in Die Enffuhrung aus
dem Serail, Susanna in Le nozze di
Figaro, Zerlina in Don Giovanni, Despina
in Cosi fan tutte, Servilia in La clemenza
di Tito and Pamina in Die Zauberfidte.

By the time that Lucia Popp finally ap-
peared at Munich’s National Theatre
on-20 April 1972 in Otto Schenk's lively
and now legendary production of Der
Rosenkavalier, lavishly designed by
Jurgen Rose and unforgettably con-
ducted by Carlos Kleiber, she was
already a singer of international stand-
ing and considerable experience, a
soprano for whom coloratura capers
were largely a thing of the past. Dur-
ing her first ten years with the Munich
ensemble, she became their resident
Sophie, appearing almost fifty fimes
as the daughter of the nouveau riche
Herr von Faninal and forming a won-
derful partnership with Brigitte Fass-
baender’s Octavian. The two of them
turned the Presentation of the Rose
and the final duet info moments of
tfrue musical delight. During the first
half of her twenty-one years in Munich,
Lucia Popp sang only six roles, and
among these it was chiefly Sophie,
Pamina, Zerlina and Susanna. Only

rarely did she appear as Zdenka and
Marzelline, singing the last-named role
when she took over at the last minute
from an ailing Helen Donath. By the
early 1980s she was already taking on
young dramatic roles: on 2 January
1982 the once capricious Adele de-
lighted her New Year audience with
her fiery Rosalinde in Die Fledermaus.
And at that summer’s festival she
tackled her first major Wagnerian role,
Evain Die Meistersinger von Nlrnberg,
creating a particularly convincing
and lively portrait of the down-to-earth
goldsmith’s daughter striving to achieve
bourgeois happiness. Here she was
able to draw on qualities that sprang
directly from her own personality, with
just the right amount of healthy, earthy
femininity and a woman’s sense of
reality. Another reason for her affinity
with this role may have lain in the fact
that offstage, too, Lucia Popp was far
from surrounding herself with a barrier
of unapproachability or conceited self-
certainty. She was never a prima
donna or a star in the negative sense
of those terms. Natural and carefree,
relaxed and uncomplicated, profes-
sional and intelligent - these are the
qualities that are associated with her
by all who got to know her in conver-
sation, at rehearsal or in the recording
studio. Perhaps these qualities also
helped her to avoid a number of the
clichés traditionally bound up with
certain roles: an Elsa who is no more

Lucia Popp, Rolando Panerzi - Gianni Schicchi, 1982



than a romantic dreamer; an Arabella
who assumes pseudoaristocratic aqirs
and graces; a Marschallin limited to
ladylike highmindedness; and a Count-
ess in Capriccio who remains coquet-
tishly undecided. Lucia Popp’s portraits
of these female characters were nofice-
ably closer to real life, more full-
blooded and more credible than we
normally see them. Other roles that
were closely associated with her
in Munich were Puccini's Lauretta
(Gianni Schicchi) and Musetta (La
bohéme), Gluck’s Eurydice, Nicolai’s
Frau Fluth (Die lustigen Weiber von
Windsor), Cornelius’s Margiana (Der
Barbier von Bagdad) and Mozart’s
Countess (Le nozze di Figaro).

Lucia Popp was a modern singer in
the best sense of the term, a soprano
fully aware of the possibilities and
significance of the gramophone. As a
result, she began by tackling certain
roles in the vocally less faxing condi-
fions of the studio, trying them ouf
there before risking them on stage. If
she used fo say with comic under-
statement that she was “collecting
conductors”, her remark none the less
concealed her self-conscious pride at
the fact that she worked with virtually
every important maestro, all of whom
valued her for her thorough musician-
ship and preparation. Arfistically speak-
ing. she achieved virtually everything
that a singer might hope for: hardly an

opera house of any standing was will-
ing fo forgo her services, she was
denied virtually none of the roles she
wanted to sing, and her discographi-
cal legacy is unique in terms of its
extent and variety. Yet her career sfill
seemed to be expanding. All the
more shocked was the world of music
when the news came that Lucia Popp
had died in Munich on 16 November
1993 at the age of only 54.

Her last appearance at the National
Theatre in Munich was at a gala
performance of Die Meistersinger von
Nurnberg on 30 July 1992, There fol-
lowed five performances of Mozart’s
Countess in Nagoya and Tokyo during
the Bavarian State Opera’s tour of
Japan in November 1992, A perform-
ance of Brahms’s German Requiem
in Tokyo’s Suntory Hall on 29 Novem-
ber 1992, under the direction of Wolf-
gang Sawallisch and with Dietrich
Fischer-Dieskau as the baritone soloist,
was the last performance in the annals
of the Bavarian State Opera to which
Lucia Popp’s bright and radiant
soprano lent its lustre and warmth. She
will remain in the memory of all who
saw, heard and loved her not only as
an outstanding singer and a sensitive
artist but also as a human being of
great warm-heartedness and under-
standing.

(Translation: Stewart Spencer)

- «Sophie de service» - La carriére munichoise de Lucia Popp

«Vous étes un phénomeénel» s'ex-
clama, médusée, Elisabeth Schwarz-
kopf lorsqu’elle entendit Lucia Popp,
alors dgée de vingt-trois ans, chanter
les deux airs de la Reine de la nuit.
Le mari de Schwarzkopf, le célébre
directeur artistique Walter Legge, qui
cherchait, en 1963, pour son enre-
gistrement de La Fldte enchantée de
Mozart, une soprano a qui confier ce
role périlleux de colorature, choisit
cefte jeune slovaque. En fait, le par-
cours vocal de Lucia Popp ne tient en
rien du miracle. Il reflete bien plutot
le développement avisé et minutieux
des moyens vocaux que la nature lui
avait donnés. Lucia Popp suf, comme
peu de ses collégues sopranos,
«gérer» son parcours, faisant évoluer
sa voix de maniére & la fois progres-
sive et raisonnée. Partie d'une tfessi-
ture de colorature, elle finit juvénile
soprano dramatique, aprés étre
passée par une période de soprano
lyrique. L'amplitude considérable de
ces métamorphoses progressives, fon-
dues-enchainées, apparait lorsque
I'on prend la peine d'en considérer
les extrémes: d'un coté, la Reine de la
nuit de Mozart et la Zerbineftte de
Richard Strauss, deux rdles exigeant
une effarante virtuosité vocale et
un raffinement maximal. De I'autre,
Elsa (Lohengrin) et Eva (Les Maitres-
Chanteurs de Nuremberg) de Wagner,

emplois qui offrent ce paradoxe d’im-
poser & une voix de jeune fille de se
mesurer & un orchestre gigantesque
et de dominer les ensembles & plu-
sieurs voix. Le secret de cette faculté
de développement et d’adaptation
s’explique non seulement par un ri-
goureux tfravail vocal et une étude
poussée de chaque réle, mais égale-
ment par le fait que Lucia Popp ne
fut jamais de ces soubrettes «poids
plume», inconsistantes, pauvres de
fimbre, uniquement préoccupées de
gazouiller. Elle offrit en effet d’emblée
un soprano avec du corps et de la
rondeur, se distinguant par une inso-
lente agilité et des aigus & couper le
souffle. Le fait que cette chanteuse
ait prit garde de ne pas forcer ni de
surmener sa voix, et se soit toujours
maintenue dans les limites que ses
moyens lui autorisaient, fut détermi-
nant dans sa capacité a pouvoir
changer de registre. Lucia Popp dé-
crivit elle-méme le difficile exercice
consistant & accepter ou refuser
un rdéle. D'un cbété, «J'estime que
chanter ne doit entrainer aucun pro-
bleme, aucun complexe. J'ai toujours
eu pour principe d’abandonner un
emploi avant de m’entendre dire ou
rapporter que je devais le faire. Lors-
qu’en 1971, je suis revenue au Met
pour chanter la Reine de la nuit - la
représentation était diffusée a la radio



- c’était pour moi une énorme res-
ponsabilité. Aussi étais-je a moitié
morte de peur. Si tout se passa finale-
ment tres bien, je me jurai en sortant
de scéne de ne plus jamais chanter le
réle.» - D'un autre cété: «J’ai foujours
préféré étre une Despina de luxe
qu’une Fiordiligi médiocre. Je ne suis
cependant pas partisane du fait de
s‘économiser jusqu’a la retraite. Le
risque est alors d’avoir une voix certes
tres bien conservée, mais trop de
rides pour incarner Susanna. Il faut sa-
voir solliciter sa voix, et méme Iui im-
poser des défis.»

Lucia Popp naquit le 12 novembre
1939 & Zahorskd Ves, prés de Bratislava,
d'un pere d’origine autrichienne,
ingénieur passionné de musique,
et d’'une meére cantatrice d’ascen-
dance hongroise, morave et rou-
maine, autrement dit dans une famille
mélomane et ouverte sur le monde.
I nest pas surprenant, dans ce
contexte, qu’elle ait abandonné au
bout de deux semestres ses études
de pédiatrie pour s’orienter vers le
théatre, d’'abord comme comé-
dienne. Un jour qu’elle interprétait Ni-
cole dans Le Bourgeois gentilhomme
de Moliére, Lucia Popp avait une pas-
forale & chanter. Le professeur de
chant Anna HruSovskd, qui était dans
la salle, remarqua tout de suite
son potentiel vocal et lui conseilla de
|&cher immédiatement le théditre pour

la musique. De 1959 & 1963, Lucia
Popp fréquenta I’Académie de Mu-
sique de Bratislava, ville dans laquelle
elle recut son premier engagement.
Peu de temps aprés, alors qu’elle se
frouvait par hasard & Vienne, elle ap-
prit que la Staatsoper cherchait une
Reine de la nuit. Elle auditionna et fut
engagée. Sitot effectués ses débuts
viennois dans le réle de Barbarina des
Noces de Figaro, le Festival de Salz-
bourg I'engagea, de nouveau dans
La Flate enchantée, mais cette fois
comme Premier Gargcon. Lucia Popp
se produisit & Vienne frois saisons
durant, notfamment dans les rdles de
Barbarina et de la Reine de la nuit.
1966 marqua le début de sa carriére
internatfionale, avec son engage-
ment au Covent Garden de Londres,
dans le réle du page Oscar du Bal
masqué de Verdi. Suivirent sa pre-
miére Annchen et sa premiére Des-
pina. En 1967, elle triompha au Met,
de nouveau comme Reine de la nuit.
La méme année, elle se rendit &
I'Opéra de Cologne avec son pre-
mier mari, le chef d’orchestre hon-
grois Georg Fischer. C'est & ce mo-
ment qu’elle commenga & évoluer
progressivement vers des emplois de
soprano lyrique. Elle eut ainsi I'occa-
sion de chanter, dans les sept opéras
majeurs de Mozart, tous les grands
réles correspondant & sa tessiture, et
ce lors d'un cycle dirigé par Istvan
Kertész et mis en scéne par Jean-

Lucia Popp, Eberhard Wdchter - Die Fledermaus, 1981




Pierre Ponnelle: llia d'ldomeneo, Kon-
stanze de L’Enlévement au sérail, Su-
sanna des Noces de Figaro, Zerlina de
Don Giovanni, Despina de Cosi fan
tutte, Servilia de La Clémence de Titus
et Pamina de La Flate enchantée.

Lorsqu’elle se produisit, le 20 avril 1972,
pour la premiere fois au MUnchner
Nationaltheater, lors de la Iégendaire
premiére du Chevalier ¢ la Rose, dans
la mise en scéne débordante de vie
d’Otto Schenk, les décors somptueux
de Jurgen Rose et sous la direction
inoubliable de Carlos Kleiber, Lucia
Popp était une artiste de rang mondial,
une soprano accomplie, dont les
pyrotechnies de colorature apparte-
naient en grande partie au passé. Au
cours des dix premiéres années pas-
sées comme membre de I'Opéra de
Munich, elle devint la «Sophie de
service»., Comme file du parvenu
Monsieur de Faninal, elle allait, avec
I'Octavian de Brigitte Fassbaender,
former quelques cinquante fois ce
couple merveilleusement harmonieux
qui, notamment lors de la présentation
de la rose et dans le duo final, nous
valut des instants d’extase musical
uniques. Pendant la premiére moitié
de ses vingt-et-un ans de carriére mu-
nichoise, Lucia Popp n’interpréta en
fait que six réles. A coété de celui de
Sophie, ce furent essentiellement ceux
de Pamina, Zerlina et Susanna, Zdenka
et Marzelline ne faisant I'objet que de

quelques représentations. S’agissant
de Marzelline, Lucia Popp remplacait
au pied levé sa collegue Helen Donath
souffrante. Le début des années 80
correspond & son évolution progressive
vers les emplois de juvénile soprano
dramatique: le 2 janvier 1982, celle qui
avait été jadis une capricieuse Adéle
conquit le public du nouvel an en fou-
gueuse Rosalinde de La Chauve-sou-
ris. La méme année, lors du Festival de
Munich, elle inferpréta Eva des Maitres-
Chanteurs de Nuremberg, son premier
grand réle wagnérien. Elle réussit de
maniére particulierement convain-
cante et vivante a camper une fille
d‘orfévre pleine de bon sens, luttant
énergiquement pour son bonheur
bourgeois. Elle put faire jouer dans ce
role des qualités liées & sa personnalité
propre: une bonne dose de cetfe
féminité saine, qui sait garder les
pieds sur terre et brille par son sens des
réalités. L'une des raisons expliquant
I’affinité que Lucia Popp entretenait
avec ce role fient peut-étre au faif
qgu’elle se gardait bien, & la ville, de
jouer les inaccessibles, ne culfivant
aucune espéce de suffisance ou de
vanité. Jamais Lucia Popp ne fut une
primadonna ou une star au sens
négatif du terme. Naturelle, enjouée,
alerte, simple, professionnelle, intelli-
gente - felles sont les qualités dont
furent témoins tous ceux qui eurent
|’'occasion de parler avec elle et de la
cotoyer, sur scene ou lors d’enregistre-

ments. Il se peut également que ces
qualités I'cient aidé & éviter quelques
clichés inhérents & certains roles. Elsa
de Lohengrin égarée dans ses réves
de romantique, Arabella cultivant de
maniére simpliste des maniéres pseudo-
aristocratiques, la Maréchale se can-
tonnée dans des allures de grande
dame, la Comtesse de Capriccio pri-
sonniére de sa coquette indécision.

Lucia Popp offrait de ces personnages
de femmes une approche sensible-
ment plus proche de la vie réelle, plus
charnelle, plus crédible que ce & quoi
le public est habitué. Les autres roles
auxquels son nom s’est tfrouvé, a Mu-
nich, éfroitement lié sont Lauretta de
Gianni Schicchi, Musette de La Bo-
héme, Eurydice d’Orphée et Eurydice
(Gluck), Madame Fluth des Joyeuses
commeres de Windsor (Nicolai), Mar-
giana du Barbier de Bagdad (Corne-
lius) et la Comtesse des Noces de
Figaro.

Chanteuse «moderne» au meilleur sens
du terme, Lucia Popp mesurait parfai-
tement les possibilités et I'importance
de I'enregistrement. Il Iui est ainsi
arrivé d’aborder et de tester certains
roles dans les conditions plus confor-
tables du studio pour ensuite seule-
ment les tenter sur scene. Lorsqu’elle
déclarait avec un humour plein de
finesse «collectionner les chefs dor-
chestre», Lucia Popp exprimait de
maniére voilée sa fierté devant le fait
que les maestri de renom faisaient
presque tous régulierement appel &
elle, tant pour ses immenses qualités
de musicienne que pour son indéfec-
tible professionnalisme. Bien qu’ayant
tout réussi sur le plan artistique - il n“est
guere d’opéra de haut niveau qui ne
I'ait engagée, guére de role désiré
qu’elle n“ait pu chanter, tandis que sa
discographie est d’une richesse et



d’une variété peu commune -, le par-
cours trés riche de Lucia Popp sem-
blait n’avoir point encore atteint son
point d’achévement. Aussi le monde
musical fut-il frappé de stupeur en
apprenant sa disparition survenue &
Munich, le 16 novembre 1993. Elle
n’avait que cinquante-quatre ans.

Lucia Popp se produisit pour la derniére
fois au MuUnchner Nationaltheater le
30 juillet 1992, dans Les Maitres-Chan-
teurs de Nuremberg. Suivit en no-
vembre de la méme année une tour-
née japonaise de I'Opéra de Baviére,
dans le cadre de laquelle elle chanta
encore cing fois la Comtesse des
Noces de Figaro, & Nagoya et Tokyo.

Dans Un Requiem allemand de Brahms,
donné le 29 novembre au Suntory Hall
de Tokyo, sous la direction de Wolfgang
Sawallisch, avec Dietrich Fischer-Dies-
kau pour partenaire, Lucia Popp allait
faire entendre, associée une derniere
fois aux forces de I'Opéra de Baviére,
sa voix de soprano tout ensemble
claire, lumineuse, chaude et éclatante.
Elle restera dans la mémoire de tous
ceux qui I'ont connue, entendue et
aimée, comme une chanteuse d’ex-
ception, une artiste sensible, mais aussi
comme une femme infeligente et
généreuse.

(Traduction: Hugues Mousseau)
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1965-1976
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1977-1995

Placido Domingo; Tosca - Cavalleria rusticana
| Pagliacci - Aida - Manon Lescaut
Die Fledermaus

Dietrich Fischer-Dieskau; Cardillac - Parsifal
Salome - Falstaff - Die Frau ohne Schatten

Dietrich Fischer-Dieskau; Le nozze di Figaro
Genoveva; Szenen aus Goethes Faust

Die Meistersinger von NUrnberg - Arabella
Der Corregidor - Falstaff

Julia Varady; [domeneo - La Clemenza di Tito
Don Giovanni - Der fliegende Holl&inder

Die Meistersinger von Nurnberg - Arabella
Nabucco - La Traviata - Madama Butterfly
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