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Weihe des Houses tional anerkanntes Markenzeichen 
deutscher Kultur und Kunst. Was die 
, ,jun gen Herren von Bayreuth"、wie
man sie haufig halb respektvoll, halb 
ironisch↑ itulier↑e、zus↑ande brachten、
glich jedoch weniger einem Anfang 
nach schwieriger Zeit, als vielmehr 
einem g心ndlichenNeubeginn、einer
Auferstehung Bayreuths und der Fest-

Die Neunte Symphonie Ludwig van 
Beethovens、 dieses so enigma-
tische, faszinierende und in der Fas-
zination h6chst ambivalent rezipierte 
Spatwerk des ertaubten Kompo-
nisten, spielte sowohl in der Biogra-
phie Richard Wagners als auch in 
der Geschichte der Bayreuther Fest-
spiele eine wichtige Rolle. Sei↑ sei-
ner Jugend ein begeisterter Beet-
hoven-Verehrer、fertigteWagner ei-
ne Abschrift der Symphonie fur sich 
an und stellte einen Klavierauszug 
her、dener als 18-Jahriger selbs↑ be-
wusst dem Verlege「 Scho廿 Ober-
gab. In den sogenannten Pariser No-
vellen, vor allem in Eine Pilgerfahrt zu 
Beethoven、wardie Neunte als lnkar-
nation des Beethoven'schen Kunst-
ideals prasent、wieauch spatere sei-
ner Schriften immer aufs Neue den 
Bezug zu ihrem Sch6pfer und zu ihr 
selbst fanden. Als Dresdner Hofka-
pellmeister begrundete Wagner zu 
Palmsonn↑ ag 1846 eine Tradition, die 
Neunte Symphonie an diesem Tag zu 
spielen. SchlieBlich stand auch die 
Grundsteinlegung der Bayreuther 
Festspiele am 22. Mai 1872 im Zeichen 
dieses Ausnahmewerks: Eine glanz-
voile Auffuhrung im barocken Mark-
graftichen Opernhaus Bayreuths, von 
Wagner dirigiert, bildete den Hohe-
punkt der Feierlichkeiten. Sei↑ her ist 
die Symphonie N「.9 d-Moll op. 125 

aufs Engste mit den Festspielen ver-
bunden und erlebte aus unterschied-
lichen Anlassen bis heute sechs Dar-
bietungen im Festspielhaus, was ih-
re herausgehobene Bedeutung fur 
Bayreuth unterstreicht. 

1933 erklang die Neunte, un↑ er der spielidee aus den Trummern der a l— 
Leitung von Richard Strauss, zum ers- ten Welt und kam einer ideellen Neu-
~~n Mal im Bay「eutherFestspielhaus. grundung gleich, was in der Tat fast 
Aul3erer Anlass warder 50. Todestag uberall so empfunden wurde. Wei-
Richard Wagners, darube「 hinaus ches Werk ha廿e besser dazu ge-
wollte man auch Siegfried Wagners、 passt, als die Neunte Symphonie 
des 1930 uberraschend vers↑ orbenen Beethovens mit ihrer identitatsstif-
Sohnes und Festspielleiters、inEhren tenden Aura、diefur die Deutschen 
gedenken, aber infolge der Machter- damals so notwendig erschien、und
greifung durch die Nazis in Deutsch- mit ihrer grandiosen Hoffnung, doss 
land geriet die Auffuhrung naturlich 、,ubermSternenzelt (...) ein lieber 
ins Zwielicht und konn↑ e zur Feier des Voter wohnen" musse, mit ihrer uber-
Regimes benutzt werden. 1944 wur- waltigenden Botschaft, doss ,, a/le 
den nach der Ausrufung des ,,totalen Menschen (...) Bruder" werden 
Kriegs" sam廿icheTheate「geschlos- konnten? Am Festspielhaus bat ein 
sen、dieZukunft der Bayreuther Fest- schlich↑ er Aushang die Besucher、
spiele war hochst ungewiss. Nach 、、van Gespr改chen und Debo廿en
dem Krieg war an eine Wiederauf- 、 politischerArt auf dem Festspielhugel 
nahme des Festspielbetriebs lange freundlichst absehen zu wol/en ", 
Zeit nicht zu den ken、erst1951 gelang denn:、,Hier gift's der Kunst" -solche 
es den Wagner-Enkeln und Brudern Verdrangung und die 、、Entrumpe-
Wieland und Wolfgang nach grol3en lung" der Szene gehorten fur lange 
Muhen, die Festspiele stattfinden zu・Zeit zusammen. 
lassen. Dies war ein kulturelles Grol3-
ereignis im erstarkenden Nachkriegs-
deutschland、einVorgang auch von 
hoher Symbolkraft, waren doch die 
Festspiele seit Langem ein interna-

Den Auftakt zu den ersten Nach-
kriegsfestspielen im 75. Festspieljahr 
gab es bei noch strahlender Son-
ne und groBer Hitze am 29. Juli 1951、

einem Sonntag, um 20 Uhr. Auf dem 
Programm stand die Neunte, Wilhelm 
Furtwangler dirigierte、essang ein er-
lesenes Solistenquarte廿mitElisabeth 
Schwarzkopf (Sopran)、 Elisabe↑h
H6ngen (Alt)、HansHopf (Tenor) und 
〇廿oEdelmann (Bass). Bereits die An-
kunft der Gaste gestaltete sich zum 
auBerordentlichen Erlebnis、diepro-
minentesten unter ihnen waren zwei— 
fellos die Hohen Kommissare der drei 
westlichen Besatzungsmachte、John
McCloy, Sir lvone Kirkpatrick und An-
dre Franc:;;ois-Poncet. Daneben ka-
men zahlreiche weitere、teilshoch-
rangige Politiker, Exzellenzen und an-
dere bedeu↑ ende Pers6nlichkeiten 
der noch jungen Bundesrepublik, vor 
allem、、dieGr6l3en van Finanz und In-
dustrie ". Sehr viele Besucher aus dem 
Ausland waren gekommen, was mit 
besonderer Genugtuung vermerkt 
WU「de.、、Aufdem grol3en Platz und 
rund um dos Festspielhaus entfaltete 
sich alsbald dos bunte gesellschaft-
liche Bild fruherer Zeiten ", notierte ein 
Beobachter erleich↑ er↑ und froh. Tau-
sende Schaulustige saumten die Stra-
Ben , und die Auffahrt zum Festspiel― 
h<D!'.JS (es wurden 753 Wagen von der 
Polizei in neuen Gala-Uniformen ge-
zohlt),、、umwenigstens einen k/einen 
Hauch der feierlichen Atmosphare zu 
spuren "; wahrscheinlich Hunder廿au-
sende konnten die Er6ffnungsveran-
staltung in aller Welt am Radio mit-
verfolgen. Man sprach、zuRecht, von 



einer ,、Wiedergeburt"der Festspiel-
idee Richard Wagners. Und wie Wag-
ner einst die Neunte Beethovens als 
,, verpflichtendes Bekenntnis seiner 
Tat" angesehen habe、soglaubten 
jetzt die Enkel、、、diesesGel6bnis erneu-
ern zu sol/en". Man war sich durch-
gangig der Wurde des Augenblicks 
und seiner verheiBungsvollen Gr6Be 
bewusst und bezeichne↑ eden Beginn 
、,a/s den musikalischen H6hepunkt der 
Nachkriegszeit in Deutsch/and". 

Auf dem Balkon des Festspielhauses 
riefen、wieseit alters her ublich、Fanfa-
renblaser dos Publikum, sich zu sam-
meln、undzwar mit dem Thema des 
、,Einzugs der Gaste" aus Tannhauser. 
Elegan↑ e und mondan geschni廿ene
Abendtoile廿enbei den Darnen stan-
den dem traditionellen Frack und 
Smoking bei den Herren gegenuber、
der festliche Glanz war offenkundig 
beruckend. Als ein、、weihevollerAu-
genblick" erschien es einem Bericht-
erstatter、als、、dieLichter im dicht be-
setzten Haus verl6schten und sich 
nach Minuten feier/icher Stille der 
Vorhang tei/te ". Auf der blumenge-
schmuckten Buhne ha廿edas ,,Ober 
einhundert Mann starke" Festspielor-
chester Platz genommen sowie de「
von Wilhelm Pitz einstudierte Fest-
spielchor (bei einer Probe mit dem 
Chor soil Furtwangler gesagt haben: 
,、SingenSie nicht hubsch, meine Do-
men、singenSie sch6n! "), verstarkt 

durch mehr als hunder↑ Bayreu↑ her 
Sangerinnen und Sanger -und sam↑-
liche Fes↑ spielsolis↑ en. lnsgesamt wa-
ren wohl etwa 500 Mitwirkende betei-
ligt. Als Furtwangler die Buhne、、e/as-
tisch und temperamentvo/1" betrat、
,,brandete tosender Beifa/1 auf". Er di-
rigier↑ e auswendig. Ein Kritiker schrieb 
hingerissen:、,Wenn Furtw面ngler(…） 
mit den sensiblen Bewegungen des 
Taktstocks, der Ciberzeugenden Kraft 
seiner Augen、denFingern der linken 
Hand、diemit magischer Beweglich-
keit und suggestiver Kraft den Klang 
mode/Jieren、manchmalauch durch 
symbo/ische Bewegung des ganzen 
K6rpers、derein einziges Nervenbun-
de/ zu sein scheint, die Musik gewis-
sermaBen sichtbar macht, dann to/gt 
ihm (...) das Bayreuther Festspielor-
chester mit einer leidenschaft/ichen 
Hingabe. Eigentumlich、 wie seine 
Zeichengebung der Musik vorauseilt 
(...) . Die Musik scheint so im luftleeren 
Raum zu schweben und doch er-
klingt a/Jes haarscharf und prazise. " 

Abgesehen von einer, alien Teilneh-・ 
menden anzumerkenden, auBermu-
sikalischen Signifikanz des Abends, 
waren sich die Rezensenten durch-
weg einig Ober die ungew6hnliche 
und heraus「agende kunstlerische 
Qualitat. Dabei war Furtwangler erst 
spat in Bay「eutheinge↑ roffen und 
ha廿e daher nur wenig Probenzeit 
zur Verfugung gehabt, weshalb er 

die Generalprobe fur die Offentlich-
keit sperren lieB、umnoch intensiv or-
beiten zu k6nnen.、、Schonnach den 
ersten Takten war man von der Urge-
wait der Sprache Beethovens Ober-
waltigt. Wie unglaublich sauber die 
leere Quint der Horner, wie gewaltig 
klingt das Haup廿hemades Allegro 
maestoso durch den weiten Raum. 
Das zarteste Pianissimo ist von einer 
durchsichtigen Klarheit, wie sie in an-
deren Hausern kaum je erreicht wird、
gefurchtete Passagen (…) ge/ingen 
make/las.(...) Furtwanglersch6pftdie 
letzten Feinheiten aus、(...)jeder Takt 
ist geistig durch/euchtet"、resumierte
einer der Kritiker tief beeind「uckt.Ein 
andere「formuliertebegeistert: ,,Furt-
wanglers Leitung /ieB aus gesamme/-
ter Kra仕auseiner groBartigen Wei-
te der Uberschau den ldeenreichtum 
des Werkes (...) klingendes Ereignis 
werden. Unvergleichlich die Frische 
und Spannkraft seiner Direktion, die 
Ideal und Gr6Be seiner Auffassung、
den Reichtum seiner Darstellung, 
die letzten Geheimnisse seiner po-
lyphonen Zeichnung aufhellte und 
mit wachem FormbewuBtsein durch-
leuchtete. " An anderer Stelle wird 
betont: ,, Wilhelm Furtwangler wan-
delt den Augenblick der Festspieler-
6ffnung in Bayreuth mit B,eethovens 
Neunter in eine Beethoven-Deu-
tung von entscheidender Gultigkeit. 
Atemberaubend die Spannungen 
zwischen Einzelheit und Gesamt-

ergebnis、einmaligdie Vergeistigung ,1 
des Klanggeschehens. " ,,Am bestur-
zendsten aber die Reife und Klarheit, 
mit der er auf die Partitur a/s Aus-
gangsgebiet fur den Schaffensweg 
Wagners hinweist. Einzelheiten seiner 
instrumenta/en Behandlung、diege-
radezu magische Bannkraft seiner 
Klangsteigerungen oder seiner Zeit-
maBe treten zuruck var dieser Enthul-
lung sch6pferischer Urbeziehungen ", 
bekennt ein weiterer Rezensent.、,In 
Furtwanglers Deutung blieb nichts 
verborgen: wundervo/1 die Kraft und 
architektonische An/age der einma-
ligen Partitur, die energiegeladene 
Durchfuhrung der /ebhaften S句tze.
(...) Der(...) gewissenhaft vorbereite-
te Festspie/chor war auf vol/er H6he 
seiner Leistungsfahigkeit hinsichtlich 
Klangsch6nheit und Stimmdisziplin. " 
Das Soloquarte廿― ,,angefuhrtvan 
dem Ober a/le MaBen sch6nen、lich-
ten Sopran Elisabeth Schwarzkopfs、
der sich mit den kultiviert eingesetz-
ten Stimmen van Elisabeth H6ngen, 
Hans Hopf und Otto Edelmann aufs 
gluck/ichste vereinte" -wurde als 
,,prachtvo/1" charakterisiert. Elisabeth 
Schwarzkopfs Sopran erhielt dos Lob, 
er sei、,g/ockenrein, hell und besee/t", 
〇廿oEdelmann wurde geruhmt fur 
seine 、,vol/kommene Klarheit und 
Tonsch6nheit".、,Die idea/en akusti-
schen Verhaltnisse /assen jede feins-
te klangliche Bi/dung in dem Riesen-II' 
raum zur Ge/tung kommen. " Wie der I 

II、



Dirigent, dos Orchester und der Chor, 
so bewiesen ouch die Solisten、、tiefen
Respekt und Ehrfurcht var dem Wit-
fen des Sch6pfers ".、、Wasdo out dem 
machtigen、 schwarz ausgesch/a-
genen Grund der Buhne erklang, 
schwang sich wie ein weltenfernes、
menschennahes、 menschenfernes、
we/tennahes Urlied in den Raum、
einmalig und wohl an anderer Stat-
te unwiederholbar"、lautetedos Fa-
zit eines erschu廿ertenZuh6rers. ,,Die 
, Neunte・unter Furtw面nglerist mus,-
kalisch ein unverg/eich/iches Ereignis. 
Wer sie van ihm mit einem solchen 
Aufgebot vollendeter Kunst/er geh6rt 
he廿ー(…)hat sie schlechthin zum ers-
tenMa/geh叩 Mannlich、ohneSenti-
mentalitat, frei van jeg/ichem Zwang 
vollzieht sich in dieser Wiedergabe 
die lnkarnation des Komponisten. Die 
Spannungen des Aufbaues、derEin-
druck、dersich aus einer vom lngeni-
um des Dirigenten ausgehenden Be-
lichtung instrumentaler Klang-Grup-
pierungen ergibt, die atembeklem-
menden Affekte der Gestaltung、die
Exaktheit der Ausfuhrung、dieWucht 
und Klangfulle der Chore, die gro-
Ben Atempausen, (...) der Einsatz 
bedeutender Solisten (...) hinterlie-
Ben uberwaltigende Eindrucke. " Ein 
Kri↑ iker erkannte der In↑ erpretc廿ion
Furtwanglers uneingeschrankt、,dos 
Pr改dikatdes Klassischen" zu. ,,Seine 
Deutung 9es Werkes ist heute v6/lig 
frei van Ubersteigerungen und Un-

klarheiten、seineTempi sind ffuktuie-
rend".E「seiein Musiker, ,,dessen Beet-
hoven-Deutung ohne Beispiel ist". Ei-
ner prophezeite, doss dos、wosFurt-
wangler mit oll den onderen Kunst-
lern zus↑ onde gebrocht hobe, ,,in der 
Geschichte der Bayreuther Festspiele 
derma/einst a/s eine neue , Weihe des 
Houses・verzeichnet sein wird". 

Als der letzte Jubel des Finolsotzes de「
Neunten verklungen war und Furt-
wangler den Taktstock niedergelegt 
ho廿e,verharrte dos internotionole 
Publikum in ergriffener Be↑ roffenheit. 
、,Feierliche Stille herrschte im dunk-
/en Zuschauerraum. Nur die durch 
die Klangmassen aufgeschreckten 
Fledermause kreisten /ebhaft um-
her", schrieb einer der Kritiker. Fur nie-
monden war es leicht, noch diesem 
Konzert in die Wirklichkeit zuruckzufin-
den:,、Sekundendes Schweigens sind 
am Schlu8 zun改chstdie Antwort out 
eine solche Monumentalitat der Dar-
stellung." Donn ober setzte der Bei-
foll ein, der sich rosch zu Ovotionen 
steigerte, zur hellen Begeisterung. 
Furtwangler verneigte sich beschei-
den und leitete den Applaus、,wieder 
und wieder out seine Helfer ab", die 
Gemeinschoft der Kunstler des Neu-
en Boyreuth. Es gob einen zehnmi-
nu↑ igen Beifollsorkan、begleite↑von 
heftigem FuBtrompeln. Alie fuhlten 
dos Besondere der Stunde und den 
erfullten Augenblick reinen Glucks. 

Beim Hinausgehen, berichtete elner 
der Rezensenten、habeein Herr seine 
elegan↑ e Beglei↑ erin jedoch gefragt, 
ob denn alle Wagner'schen Ouver-
turen so lange wie die heutige dau-
erten? Bayreuth war wieder in der 
Wirklichkeit angekommen. 

Wilhelm Furtwangler dirigierte die 
Neunte Symphonie im Jahre 1954、am
9. August、nocheinmal im Bay「euthe「
Fes↑ spielhaus. Der Legende nach soil 
die Aufnahme der Neunten von 7 95 7 

aus dem Festspielhaus als MaBstab 
fur die Gr6Be und dos Fassungsver-
mogen einer Audio-CD gedient ha-
ben, eine andere Erzahlung besagt, 
diese Festlegung sei auf Drangen 
Herbert von Karajans erfolgt. 

Peter Emmerich 

(Die Namen der Rezensenten wa「en
in den meisten Fallen nicht mehr zu 
ermi廿eln.)

Auffuh『ungenvan Beethovens Neunter Symphonie 
bei den Bayreuther Festspielen 

Perfo『mancesof Beethoven's Ninth Symphony in Bay『euth

lnte『P『etationsde la Neuvieme Symphonie de Beethoven a Bayreuth 

22. Mai 1872 (Dirigent: Richard Wagner*) 

4. August 1933 (Dirigent: Richard Strauss) 

29. Juli 1951 (Dirigent: Wilhelm Furtwangler) 

11 . August 1953 (Dirigent: Paul Hindemith) 

9. August 1954 (Dirigent: Wilhelm Furtwangler) 

23. Juli 1963 (Dirigent: Karl Bohm) 

l 0. August 2001 (Dirigent: Christian Thielemann) 

• Auffuhrung im Markgr6flichen Opernhaus 
aus Anlass der Grundsteinlegung zum Bayreuther Festspielhaus 



The Consec『ationof the House 

Beethoven's Nin↑ h Symphony —• his 
enigmatic and fascina↑ ing work by 
the already profoundly deaf com-
pose[、itsve「yfascination generat-
ing the most ambivalent responses -
played an important role in Wag-
ner's life and has con↑ inued↑ o do 
so↑ hroughout↑ he his↑ ory of↑ he Bay-
reuth Festival. Wagner was an en-
thusiastic admirer of Beethoven from 
his early youth, not only preparing 
a copy of the full score for his own 
private study but also working on a 
piano↑ ransc「ip↑ion, which the eigh-
teen-year-old composer confident-
ly offered to the publishing house 
of Scho廿 Inthe short stories that he 
W「otein Paris a decade later, espe-
cially A Pilgrimage to Beethoven, the 
Ninth Symphony emerges as the em-
bodiment of Beethoven's artistic ide-
al、justas his la↑ erw「i↑ings repeated-
ly refer to the work and its composer. 
As Kapellmeister to the court of Dres-
den、Wagnerestablished a tradition 
of performing the Ninth Symphony 
on Palm Sunday, beginning in 1846. 
And the work was given as the high 
poin↑ of↑ he festivi↑ ies a廿endingthe 
laying of↑ he foundation stone of the 
Bayreuth Festspielhaus on 22 May 
1872、thebrilliant performance tak-
'ing place under Wagner's own di rec-
tion in the Margraves'Opera House 

L 

in↑ he town. Since then the Sympho-
ny no. 9 in D minor op. 125 has been 
closely associated wi↑ h the Bayreuth 
Festival and to date has been per-
fo「medsix times in the Fes↑ spiel ha us 
to mark various events in↑ he Fes↑ i-
val's history, thereby underlying its 
special importance for Bayreuth. 

The Ninth Symphony was firs↑ heard 
in the Fes↑ spielhaus in 1933 under the 
direc↑ ion of Richard S↑ rauss, a perfor-
mance ostensibly held to mark the fif-
tieth annive「saryof Wagner's death, 
while also being in↑ ended to honour 
the memory of the composer's son, 
Siegfried, who had died suddenly in 
1930 while running↑ he Fes↑ ival. Fol-
lowing ↑ he National Socialis↑ s'sei-
zure of power、however,the perfor-
mance inevitably acquired a more 
dubious significance and was used 
↑ o celebrate↑ he new regime. In 1944、
following the declaration of "total 
war"、allthe country's theatres were 
closed and Bayreuth's future looked 
highly uncertain. Once the war was 
over, it took a long time before any 
serious thought could be given to re-
opening↑ he Festival、andi↑ was not 
until 195 l that Wagner's grandsons, 
Wieland and Wolfgang、succeeded
with great difficulty in resuming op-
erations. The reopening was a major 

cultural event in an increasingly pros。
perous post-war German~、 while al— 
so having great symbolic value. the 
Festival having long been regarded 
as an international emblem of Ger-
man culture and art. The reopen-
ing of↑ he Fes↑ ival under the direc-
tion of the "young gentlemen", as 
Wieland and Wolfgang we「eoften 
called、halfrespectfully、halftongue-
in-cheek、wasless of a resumption of 
the Festival after a difficult interim pe-
riod↑ han a completely fresh start. al― 
lowing Bayreuth and the idea under-
lying it↑ o arise phoenix-like from the 
ashes of the old world. At the same 
time it enabled the Festival to be re-
established on a new conceptual 
basis. and this. indeed、ishow it was 
almost invariably viewed. And which 
work was be廿ersuited to the occa-
sion than Beethoven's Ninth Sym-
phony、awork tha↑ serves to crea↑e 
a sense of identity among i↑ s listen-
ers、somethingthat was so necessary 
for the Germans of this period、and
which expresses↑ he great hope that 
"a dear father" must "dwell above 
the starry vault"、overwhelmingus 
with its message that "a// men" can 
become "brothers"? Within the pre-
cinc↑ s of the Festspielhaus. a simple 
notice invited the audience "kind-
/y to refrain from conversations and 
debates of a political nature on the 
Festival Hill", because: "What mat-
ters here is art." For a long time、this

suppression of the past went hand in 
hand with the pared-down produc-
tion style of New Bayreuth. 

The firs↑ post-war Bayreuth Festi-
val opened on Sunday 29 July 1951 
0↑ eight o'clock in the evening, the 
event also marking the seventy-fifth 
anniversary of the first Bayreuth Fes↑ i-
val of 1876. The sun bea↑ down, and 
it was extremely hot. On the pro-
gramme was↑ he Nin↑ h Symphony、
conducted by Wilhelm Furtwangler、
with a handpicked team of soloists: 
Elisabeth Schwarzkopf (sop「ano)、
Elisabe↑ h Hongen (contralto)、Hans
Hopf (tenor) and Otto Edelmann 
(bass). Even the a「rivalof the audi-
ence proved an exceptional event 
its most prominent members un-
doubtedly being the High Commis-
sioners of the three western occupy-
ing powers, John Mccloy, Sir lvone 
Kirkpatrick and Andre Franc;ois-Pon-
cet. There were also numerous poli-
ticians, some of them very high-rank-
ing、aswell as ambassadors and oth-
er leading figures from the s↑ ill young 
Federal Republic. Above all, accord-
ing to one eyewitness report there 
were "the great and the good from 
finance and industry". Observers 
were particularly gra↑ ified↑ ono↑e↑ he 
large number of visitors from abroad. 
"On the large forecourt and all round 
the Festspielhaus, the colourful soci-
ety scenes from earlier times soon 



unfolded、" another commentator 
was relieved and pleased to note. 
Thousands of onlookers lined the 
streets and the approach road to 
the Festspielhaus (the police in their 
new gala uniforms counted 753 cars) 
"in order to enjoy at least a breath 
of the festival atmosphere", while an 
estimated international audience of 
several hundred thousand was able 
to follow this inaugural even↑ on the 
radio. People spoke、quiterightly, of 
a "rebirth" of Wagner's idea of a fes-
tival. And just as Wagner himself had 
once regarded Beethoven's Ninth 
Symphony as a "binding profession 
of faith"、soWagner's grandsons be-
lieved that they "should now renew 
this vow". Contemporaries were fully 
aware of the dignity of the momen↑ 
and of its tremendous promise for the 
fu↑ ure、describingthis new beginning 
as "the musical high point of post-
war German history". 

In keeping wi↑ h a long-standing t「a-
dition, wind players posi↑ ioned on 
the Festspielhaus balcony played 
a fanfare、invitingthe audience to 
take their seats. On this occasion, the 
theme was that of the "Entry of the 
Guests" from Tannhauser. The wom-
en wore elegant and fashionably 
cut evening d「esses,while the men 
were in traditional tails and dinner 
jackets, the fes↑ ive brilliance evident-
ly beguiling observers, one of whom 

wrote of the "solemn moment" when 
"the lights in the packed house were 
turned down and after a silence that 
seemed to last for minutes、thecur— 
tains parted". Numbering more than 
one hundred players, ↑ he orches↑ re】
was seated on the flower-decked 
stage、aswas the Festival Chorus、
which had been rehearsed by Wil-
helm Pitz (during one of the cho-
rus rehearsals、Furtwangleris said to 
have exclaimed: "Don't sing pre廿ily,
ladies, sing beautifully!') and which 
was reinforced by one hundred lo-
cal singers and all the soloists from 
that year's Festival. There must have 
been some five hundred performers 
in all. When Furtwangler strode out 
on to the s!a9e "with elastic、lively
movements , thunderous applause 
broke out". He conducted without a 
score. One of the critics present was 
plainly enraptured: "When Furtwang-
ler renders the music visible not only 
with the subtle movements of his ba-
ton but with the compelling power 
of his eyes and the fingers of his left 
hand、shapingthe music with magic 
mobility and suggestive force、tosay 
nothing of the symbolic movement 
of his whole body, which seems to 
be a single bundle of nerves、then
the Bayreuth Festival Orchestra fol-
lows him with impassioned commit-
ment. It is strange how his conduct-
ing gestures hurry ahead of the mu-
sic (...) . The music itself seems in↑ his 



way to hover in the airless space and 
yet everything sounds crystal clear 
and precise." 

Quite apart from the extra-musi-
cal significance of the evening, of 
which all the participants we「evisibly
awa「e,the critics were in agreement 
about the exceptional and、indeed,
outstanding nature of the perfor-
mance. In fact, Furtwangler had been 
late arriving in Bayreuth and had had 
very Ii廿lerehearsal time、sothat he re-
fused to allow members of the pub-
lic to a廿endthe final rehearsal, pre-
ferring to use the opportunity to work 
more intensively with the performers. 
"Even after the opening bars, we 
were already overwhelmed by the 
elemental force of Beethoven's Ian-
guage、"wrote one of the c「itics、pro-
foundly impressed. "How incredibly 
pure the open fifths on the horns, how 
powerfully the main theme of the Al-
legro maestoso ff/led the vast audito-
rium! The gentlest pianissimo was of a 
translucent clarity rarely achieved in 
other houses, while passages that are 
normally feared (...) were flawlessly 
played. (...) Furtwangler delves deep 
into the score and extracts every last 
subtlety from it、(...)every bar is lit by 
the light of his intellect." Another critic 
was no less enthusiastic: "Furtwang-
ler's conducting allowed the work's 
wealth of ideas to emerge from his 
concentrated strength and from the 

magnificent breadth of his overview 
of the piece. The freshness and ten-
sion of his direction were incompa-
rable, throwing light on the ideal na-
ture and grandeur of his conception, 
the richness of his reading and the 
ultimate secrets of the work's poly-
phony and irradiating it with an acute 
consciousness of its form." Elsewhere 
we read: "Wilhelm Furtwangler used 
the Bayreuth Festival's reopening 
for a reading of Beethoven's Ninth 
of universal validity. The tension be-
tween the individual detail and the 
overall result was breathtaking, the 
spiritualization of the music-making 
unique." "The most astonishing as-
pect of all、however,was the maturi-
ty and clarity with which he drew at-
tention to the way in which the score 
formed the starting point for Wag-
ner's own creative journey," admi廿ed
another reviewer. "Details in his han-
dling of the instruments、thealmost 
literally magical sway of his climaxes 
and tempi took second place to his 
revelation of archetypal creative re-
lationships." "Nothing remained lost 
in Furtwangler's reading: the pow-
er and architec如raldesign of this 
unique score were quite wonderful、
as was the vigorous execution of the 
allegro movements. (...) Conscien-
tiously prepared, the Festival Chorus 
was at the very peak of its powers in 
terms of its tonal beauty and vocal 
discipline." The four soloists were de-

scribed as "splendid" and were "led 
by the incomparably beautiful、radi-
ant soprano of Elisabeth Schwarzkopf, 
whose voice could not have blend-
ed more felicitously with the cultivat-
ed voices of Elisabeth Hongen、Hans
Hopf and Otto Edelmann". Schwarz-
kopf's soprano was praised for being 
"as pure as a bell、brightand soulful", 
while 0廿oEdelmann's cont「ibution
was said to be notable for its "per-— 
fect clarity and tonal beauty"、"The
ideal acoustics allowed every detail 
of the performance, however subtle、
to be shown off to advantage in this 
vast space." Like the conductoc、or-
ches↑ ra and chorus, ↑ he solois↑ s, ↑ 00, 
were said to demonstrate "profound 
respect and reverence for the crea-
tor's wishes". "The sounds that rose up 
from the vast black-lined stage waft-
ed into the auditorium like a primeval 
song, remote from the world, akin 
to humanity, remote from humanity 
and akin to the world, a unique oc-
currence that could probably not 
be repeated elsewhere、"one listen-
er summed up the performance、
profoundly shaken by wha↑ he had 
heard. "Musically speaking, the Ninth 
under Furtwangler was an incom-
parable occasion. Anyone who has 
heard him perform it with such con-
summate artists (...) has heard it for 
the first time. Virile, without sentimen-
tality, free from all constraint, it was 
a performance that embodied the 

composer's innermost wishes. The 
tensions inherent in the work's struc-
ture、theimpression produced by the 
light shed on the instrumental group-
ings by Furtw6ngler's inspired con-
ducting、the heart-stopping emo-
tions produced by his shaping of the 
work、theexactness of the perfor-
mance、theweight and tonal fullness 
of the chorus, the great pauses for 
breath、(...)the use of leading solo-
ists (...) -all this left an overwhelming 
impression." One c「itichad no hesita-
tion in describing Furtwangler's read-
ing as "classic". "His interpretation of 
the work is now entirely free from ex-
cesses and from moments lacking in 
clarity, his tempi fluctuate naturally." 
Furtwangler, the critic went on, was 
a musician "whose Beethoven in-
terpretations are without parallel". 
Another prophesied that what Furt-
wangler and his artis↑ s had achieved 
"will one day be described in the an-
nals of the Bayreuth Festival as a new 
'Consecration of the House"'. 

When the jubilation of the final move-
ment had died away and Fur↑ wang-
ler had put down his ba↑ on, the in-
ternc汁ionalaudience was initially too 
moved to applaud. "Solemn silence 
reigned in the darkened auditorium. 
Only the bats, startled by the sheer 
volume of sound、circledagitated-
ly overhead," w「oteone of the crit-
ics. No one who was present found 



it easy to return to the real wo「Idaf-
ter this concert: "Whole seconds of si-
Jenee were the initial response to so 
monumental a performance." But 
↑ hen ↑ he applause began, quick-
ly becoming an ovation and an ex-
pression of open enthusiasm. Furt-
wangler bowed modestly、repeat-
edlydirec↑ ing↑ he applause to his tel-
low performers -the team of artists 
↑ ha↑ made up New Bayreuth. The ap-
plause went on for ten minutes and 
was accompanied by much stamp-
ing of feet. All who were present felt 
that it had been a very special per-
fo「manceand that↑ hey had been 
vouchsafed a moment of pure joy. 
As the audience was filing out, one 
critic reports overhearing a mem-
ber of↑ he general public asking his 
elegant companion if all Wagner's 
overtures were as long as this one. 
Bayreu↑ h had come down to ear↑h 
again. 

Wilhelm Furtwangler returned to Bay-
reuth on 9 August 1954 to conduct 
the Nin↑ h Symphony, again in the 
Festspielhaus. According to legend, 
the 195 l recording of the Ninth f「om
the Bayreu↑ h Festspielhaus served as 
a yardstick by which↑ o measure the 
size and capacity of an audio CD. 
Another version of the same story in-
sists that it was Herbert von Karajan 
who made this claim. 

(In the majority of cases it was not 
possible to es↑ ablish the names of 
the critics.) 

(Translation: Stewart Spencer) 
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La consecration de la maison 

O:uvre tardive. enigmatique. fasci-
nante et controversee d'un com-
positeur devenu sourd. la Neuvieme 
Symphonie de Ludwig van Bee↑ ho-
ven occupe une place importante 
tant dons la vie de Richard Wagner 
que dons l'histoire du Festival de Bay-
reuth. Admirateur de Beethoven de-
puis so jeunesse、Wagnerse confec-
tionna une copie de l'ceuvre et en 
realisa une reduction pour piano qu'il 
presenta a I'editeur Scho廿avecl'as-
surance de ses dix-huit ans. Si la Neu-
vieme apparait, dans les Pariser No-
vellen, et plus particuliEさrementdans 
Eine Pi/gerfahrt zu Beethoven (Un pさ
lerinage dons「ceuvrede Beetho-
ven)、comme !'incarnation meme 
de l'ideal esthetique bee↑ hovenien、
ses ec「itsulterieurs continuent de fai-
re constamment r碑 rencea l'ceu-
vre et a son auteur. Alors qu'il occu-
pait, a Dresde、lesfonctions de Ka-
pellmeister de la Cour de Saxe、Wag-
ner decida, en 1846、quele diman-
che des Rameaux verrait desormais 
executee la Neuvieme Symphonie. 
N'oublions pas enfin que la pose de 
la premiere pie「redu Festspielhaus 
de Bayreu↑ h. le 22 mai 1872、sed合
roula sous le signe de ce廿eceuvre 
d'exception : une execution magis-
trale, dirigee par Wagner lui-meme. 
eut. en effet. lieu a l'Opera Margra-

ve baroque de Bayreu↑ h. pour cou-
ronner l'evenement. La Symphonie 
N°9 en re mineur op. 125 se trouve、
depuis. associee de manおreetroite 
au festival、dansle cadre duquel elle 
fut executee a six reprises. signe de 
!'importance cruciale qu'elle revet 
pour Bayreuth. 

C'est en 1933、sousla direction de Ri-
chard Strauss、quela Neuvieme fut 
donnee pour la premiere fois au Fest-
spielhaus. Si la raison officielle etait la 
celebra↑ ion du cinquan↑ enaire de la 
mort de Richard Wagne「,l'on vou-
lait. par la meme occasion、rendre
hommage a Siegfried Wagner. fils du 
compositeur et di「ecteurdu festival 
subi↑ ement disparu en 1930. Suite a 
la recente arrivee au pouvoir des na-
tionaux-socialistes、I'evenementre-
vetit naturellement un caractere sus-
pect. utilise qu'il fut pour faire l'eloge 
du nouveau regime. En 1944. apres 
que la≪Guerre totale≫eOt ete pro-
clamee. tous les theatres allemands 
furent fermes、cequi mi↑ le Fes↑ ival 
de Bayreuth dans une situation on ne 
peut plus precaire. Une fois le conflit 
termine. plusieurs annees s・ecouほ
rent avant que la reprise du festival 
puisse etre envisagee.Ce n'estqu'en 
195 l que les freres Wieland et Wolf-
gang Wagner、petits-filsdu composi-



teu[、parvinrent,apres avoir surmonte 
d'innombrables obstacles, a le relan-
cer. Dans ce廿eAllemagne en pleine 
renaissance, la reouverture du Fes-
↑ ival de Bay「euthfut un evenement 
culturel d'une portee et d'une force 
symbolique considerables. II fau↑ di-
re que ce廿emanifestation etait, de-

puis des decennies、per9uedons le 
monde entier comme un embleme 
de la culture allemande, Ce que les 
≪jeunes messieurs de Bayreuth≫, com-
me on les nommait souvent avec un 
melange de respect et d'ironie, reus-
sirent fut moins la relance d'une ma-
nifestation apres une periode difficile 

que !'inauguration d'une ere nou-
velle、laresurrection de Bayreuth et 
de son festival des decombres de 
l'ordre ancien, un renouveau spiri-
tuel qui, a vrai dire、etaitdons l'air. 
Quelle咲 uvrepouvait mieux conve-
nir que la Neuvieme de Beethoven, 
avec son aura identitaire、siimpor-
tante pour les allemands de ce廿e
epoque、sonimmense espoir qu'" au-
dessus d'une voOte etoilee (...) re-
gne un pere plein de bonte "・e↑ ce 
noble message selon lequel " taus 
/es hommes (...) peuvent devenir fre-
res ,,7 Aux murs du Festspielhaus, un 
simple ecriteau priai↑ les specta↑ eurs 
" des'abstenir de toute conversation 
a caractere politique sur la Colline 
verte "・au mo↑ if qu'il e↑ ait "ici、ques-
tion d'art" -ce type de recomman-
da↑ ion allait, pendant longtemps、al-
ler de pair avec une volonte de de-
pouss1erage scenique. 

L'inauguration du premier fes↑ ival de 
「apres-guerre、quico'incidait avec 
le soixante-quinzieme anniversaire 
de la manifestation、eutlieu par une 
journee chaude e↑ ensoleillee, le di-
manche 29 juillet 1951, a vingt heu-
res. Au programme figurait la Neuv底
me, dirigee par Wilhelm Furtwangler、
ala↑ ete d'un qua↑ uor de solis↑ es de 
premier ordre comprenant Elisabeth 
Schwarzkopf (soprano)、 Elisabeth
Hongen (alto)、HansHopf (↑ enor) et 
〇廿oEdelmann (basse). L'arrivee des 

invites constituait un evenement en 
lui-meme、lesplus importants etant, 
incontestablement、 les hauts-com-
missaires des trois puissances occu-
pantes、JohnMcCloy、Sirlvone Kirk-
patrick et Andre Franc;ois-Poncet. 
Etaient egalement presen↑ s quan↑ i-
te de politiciens de haut ra_ng, de di-
plomates et de personnal1tes de I'en-
core jeune Republique federale、en
particulier du≪monde de lo finance 
et de /'industrie≫. Un tres grand nom-
bre de spectateurs etaient venus de 
ぽtranger,ce qui suscita beaucoup 
de satisfaction. ≪Sur /'esplanade et 
tout autour du Festspie/haus /'on re-
trouvait le public varie de naguere≫、
fit remarquer un observateur avec 
joie et soulagement. Des milliers de 
badauds s'etaient masses sur le bord 
de la chaussee (les agents de police、
vetus de leurs nouvel uniforme de , 
gala, denombrerent 753 voi↑U「es)et 
de la voie menant au Festspielhaus、
≪pour humer, ne serait-ce qu'un 
peu, /'atmosphere solennelle≫(de 
l'evenemen↑), et ii est vraisemblable 
que des centaines de milliers d'audi-
teurs、repartisa travers le monde、sui-
virent a la radio le concert inaugu-
ral. L'on evoqua a juste titre une≪re-
naissance≫du concept que Richard 
Wagner avait eu jadis du festival. 
Et de meme que Wagner avait, en 
son temps, vu dans la Neuvieme de 
Beethoven, un≪devoir ec/airant son 
action≫, Wieland et Wolfgang esti-



maient judicieux de≪redonner une 
forme nouvelle a cet engagement "・ 
Chacun avait pleinement conscien-
ce de la gravite de !'instant, de so 
grandeur riche de promesses, et l'on 
qualifia le debut de ce concert de 
≪plus grand moment musical de /'Al-
lemagne d'apres-guerre≫. 

Depuis le balcon du Festspielhaus、
des fanfares de cuivres appelerent, 
comme autrefois, le public 6 se ras-
sembler、surle theme de I'≪Entree 
des convives≫de Tannhauser. Aux 
toile廿eschics et elegantes des do-
mes repondaient les smokings et les 
fracs des messieurs、faisantregner 
une atmosphere de gala des plus 
brillantes. Un commentateur decri-
vit comme un≪instant solennel le 
moment ou Jes lumieres s'eteigni-
rent dans la salle bondee et ou le ri-
deau se leva, apres plusieurs minu-
tes de silence recuei/li≫. Sur la scene 
garnie de fteurs, avait pris place l'or-
chestre du festival, comp↑ an↑ plus de 
cents musiciens、ainsique le chceur、
prepare par Wilhelm Pitz (on racon-
↑ e que lors d'une repe柑ion,Furt-
wangler aurait dit: ≪Mesdames、VO-
tre chant ne doit pas etre joli, mais 
beau!≫), auquel vinrent s'ajouter plus 
de cent chanteurs et chanteuses de 
Bayreuth ainsi que la to↑ ali↑ e des so-
lis↑ es du fes↑ ival、cequi po「↑ait l'ef-
fec↑ if 6 un↑ otal d'environ 500 par↑ i-
cipants. Lorsque Furtwangler entra 

en scene d'une demarche "souple 
et decidee≫, la salle " croula sous un 
tonnerre d'applaudissements≫. II diri-
gea par coeur. Un critique ecrivit, en-
thousiaste: "Lorsque (...) par de sub-
tits mouvements de la bague廿e,/'ex-
pression intense des yeux, /es doigts 
de la main gauche、quimodelent le 
son avec une agilite magique et une 
immense puissance de suggestion、
parfois aussi par un mouvement sym-
bolique du corps tout en tier, qui sem-
ble n'らtrequ'un seul et mらmenert, 
Furtwangler donne quasiment a voir 
la musique, /'Orchestre du Festival 
de Bayreuth le suit comme un seul 
homme. La maniere dont ses ges-
tes sculptent la musique est unique 
(...) . Celle-ci semble comme en ape-
santeur, le tout sonnant cependant 
avec une definition et une precision 
extremes.≫ 

Si l'on fai↑ abstrac↑ ion du fai↑ que la 
soiree rev針ai↑visiblement pour l'as-
sistance une signification avant tout 
extra-musicale、lesjournalistes furent 
unanimes a saluer l'exceptionnel― 
le qualite artis↑ ique de l'execu↑ ion. II 
convient de preciser que Furtwang-
ler etait arrive relativement tard a 
Bayreuth et n'avait, de ce fait, bene-
ficie que de peu de temps pour re-
peter. Aussi ne permit-ii pas au public 
d'assister a la generale, afin de pou-
voir encore travailler en profondeur. 
" Des les premieres mesures, /'on fut 

subjugue par ta puissance elemen-
taire du /angage beethovenien. La 
quinte a vide des cars sonna avec 
une incrovable ne廿ete,le theme 
principal de /'Allegro maestoso em-
p/it la salle de toute sa puissance. Le 
pianissimo le plus tenu etait d'une 
transparence que /'on rencontre 
dons peu de sol/es et les passages 
les plus delicats (...) turent negocies 
de maniere impeccable. (...) Furt-
wangler mit en lumiere le moindre 
detail (...) et choque mesure etait 
protondement hobitee≫、resumait
impressionne, l'un des critiques pr合
sents. Un autre ecrivit enthousiaste : 
≪Par /'ampleur de sa conception 
d'ensemble et sa maniere d'em-
magasiner les energies、Furtwangler
sut faire de la richesse de I'ceuvre 
(...) une fascinante experience so-
nore. La frafcheur et la tension de 
sa direction, f'idealisme et la gran-
deur de sa lecture me廿aienten lu-
miere、demaniere unique et avec 
un sens aigu de lo forme, lo vastitu-
de de son interpretation comme les 
plus inf/mes details polyphoniques≫. 
On pouvait lire ailleurs : ≪Wilhelm Furt-
wangler fait de lo reouverture du 
Festival de Bayreuth、ovecla Neu-
vieme、 un evenement beethov合
nien d'une port叙edecisive. La re-
lotion entre le detoil et le tout foi↑ 
apparaftre des tensions a couper 
le souffle、tandisque le son pro-
duit exhale une spirituolite unique. ≫ 

Un autre observateu「expliqueque 
le≪plus ahurissant est /'autorite et la 
clarte avec lesque/les (Furtwangle「)
montre combien ce廿epartition est a 
I'origine du parcours de Richard Wag-
ner. Les traits sail/ants de /'orchestra-
tion, la puissance hypnotique quasi-
ment surnaturelle des crescendi ou 
de la gestion du temps musical s'ef-
facent devant la revelation de cet-
te dimension prophetique. (...) L'in-
terpretation de Furtwangler ne laisse 
rien dans /'ombre : la force et I'archi-
tecture de cette partition unique, le 
developpement debordant d'ener-
gie des mouvements vifs se trou-
vent merveilfeusement mis en /umie-
re. (...) Prepare de main de maTtre、
le chceur a a廿eintdes sommets en 
termes de beaute sonore et de dis-
cipline. "≪Emmene par le soprano 
miraculeusement lumineux d'Elisa-
beth Schwarzkopf, auquel se melaient 
idealement /es voix judicieusement 
choisies d'Elisabeth H6ngen, Hans 
Hopf et 0廿oEdelmann"、lequatuor 
vocal fut qualifie de≪somptueux "・ 
La voix d'Elisabeth Schwarzkopf fut I 
louee pour so " purete cristalline、sa
lumiere et sa grace,,, tandis qu'〇廿〇
Edelmann se voyait encense pour 
" la clarte de son emission et la splen-
deur de son timbre"・≪L'acoustique 
ideale de /'immense salle rendait 
justice aux plus subtiles nuances. " 
Au meme titre que le chef、l'orchestre
et le chceur. les solistes firent montre 



≪d'un profond respect a l'egard des 
intentions du compositeur≫. Un audi-
teut、bouleve「se,ecrivit que " ta mu-
sique produite sur ce廿eimposante 
scene recouverte de noir resonnait 
comme un chant des origines、loinet 
proche du monde、procheet loin du 
cceur des hommes, unique car pos-
sib/e en ce lieu seul≫. " La Neuv底
me interpretee par Furtwangter est 
une experience musicale sans equi-
valent. L'entendre sous sa direction, 
avec des musiciens aussi accomplis 
(…） c'est「entendrepour ta premie-
re fois. Virile、sansrien de sentimental 
ou de force, ce廿eexecution appa-
rait comme /'incarnation meme du 
compositeur. Les moments de ten-
sion, /'impression qui se degage des 
agregats instrumentaux mis en tu-
miere par le chef, /es affects qui tien-
nent /'auditeur en haleine、lapreci-
sion de /'execution, la puissance et 
I'opulence des chceurs、/essilences 
prolonges、(...)/'engagement mani-
feste par !es solistes de haut r?ng (...) 
auront durablement marque /es es-
prits. ≫Un critique estima que l'inter-
P「etationde Furtwangler etait "「es-
sence mらmedu c/assicisme≫. " Sa 
lecture de l'ceuvre est aujourd'hui 
exempte de toute exageration、de
tout ffou、etses tempi sont ffexibles≫、
ajoutant qu'il etait un musicien, 
"dont la vision de Beethoven n'avait 
pas d'equivalent. ≫Un autre prophe-
tisa que ce que Furtwangler et l'en-

semble des executants avaient livre. 
≪resterait dons /'histoire du Festival 
de Bayreuth comme une nouvelle 
, consecration de la maison ,. " 

Lorsque le dernier accord du fina-
le eut retenti et que Furtwangler eut 
pose so bague廿e、lepublic interna-
tional demeura comme frappe de 

s↑ upeur. ≪Un silence recuei/11 regnalt 
dons la sal/e obscure. Seu/es quel-
ques chauves-souris、effrayeespar 
le fracas sonore、voletaientau-des-
sus de nos tetes≫, ecrivit un Journa-
liste. Apres un tel concert, le retour a 
la realite n'etai↑ aise pour personne : 
≪Les secondes de silence qui sulvl-
rent la fin de/'execution furent la pre-
miere reponse du public a ce mael-
str6m. ≫Les applaudissements se fi-
rent ensuite entendre、suivisd'ova-
tions d刹irantes.Furtwangler les re-
fusa avec modestie、lesrenvoyant 
≪toujours et encore vers les ex命cu-
tants≫et l'ensemble des artistes du 
Nouveau Bayreuth. Ce tonnerre 
d'applaudissements dura une dizai-
ne de minutes, le public frappan↑ frも
netiquement le sol de ses pieds. Tous 
avaient conscience de vivre un mo-
ment unique, un instant de pur bon-
heur. Un observateur raconte qu'un 
monsieur demanda, en sortant, a 
¥もlegante dame qui l'accompa-
gnait si toutes les ouvertures de Wag-
ner durait autant que celle que l'on 
venait d'entendre. Bayreuth etait 
redescendu sur ter「e.

Wilhelm Furtwangler dirigea la Neu-
vieme Symphonie de Beethoven 
encore une fois au Festspielhaus、le
9 aoOt 1954. La legende veut que 
I'enregistrement de 1951 ait servi de 
伶ferencepour de↑ erminer la duree 
que devait avoir le disque compact. 

Certains disent meme que c'est Her-
bert von Karajan qui en avait ainsi 
decide. 

(II ne nous a pas ete possible de re-
trouver le nom des auteurs de la plu-
part des articles repris dons le pre-
sent texte.) 

(Traduction : Hugues Mousseau) 







0盤ではこれが聴きとれない。そのため、

センター盤の解説ではこのクレッシェンド

は「EMiの制作者がつけ加えたもの」とし

ている。私自身はこの追加はあり得ない

と思う。オーケストラ曲でも長く音をのば

して終わる作品は、大なり小なり瞬間的

にクレッシェンドして終わることが多いか

らだ。 だから、 0盤のリハーサルでは軽く

流し、本番のE盤では熱がこもってクレッ

シェンドしたと考えても不自然ではない。

また、センター盤の解説では他のフルト

ヴェングラーの第9のライヴ録音で、こう

したクレッシェンドが認められないことも

E盤の操作の証拠としている。だが、演

奏の1回性ということを考慮した場合、こ

の現象がE盤のクレッシェンドを全否定出

来るとまでは言えないと考えている。さ

らに、この0盤がライヴであるとするとす

ると、第4楽章の最後の部分が問題と

なってくる。E盤の最後は周知のように

オーケストラのアンサンプルが完全に崩

壊して終わっているが、0盤の方はかなり

きっちりと決まっている。仮にE盤がリ

ハーサルだとしたら、 EMIがあえて崩れて

いるテイクを選択した意図が理解出来な

くなる。特にレコード化を前提とした場合、

よほどのことがないかぎり乱れている方

のテイクは使用しないからである。

もうひとつ疑問に思うのはこのE盤が

「ライヴとリハーサルのミックス」と指摘す

る声は多いが、では具体的にどの箇所で

ハサミが入っているかの記述が見あたら

ないことである。フルトヴェングラーの

HMV(EMI)録音を聴いていると、時々一

瞬ではあるが音が変質する箇所がある。

その箇所で本当につないだのかどうかの

確証は得られないが、そのように思える

箇所がいくつかあることだけは確かであ

る。だが、このE盤の第9には、少なくと

も私には怪しげな箇所は感じられなかっ

た。唯一変だと思われるのは終わりの拍

手だけである。 LPによって拍手の出てく

るタイミングがずれているのは確かにお

かしい。

私は2005年、E盤の初期LP(ALP128

6~7)から音を録ったCDを制作した (GS-

2009)。この解説にはバイロイトの第9の

アメリカ初出LPの解説の一部を引用した

が、これはちょっと気になった。「この演

奏はバイロイト祝祭歌劇場という最高の

音響下で収録されたのだが、結局、ハイ

ファイ録音でなこいことを理由にこれまで

発売されることはなかった」(1956年に発

売されたアメリカRCALM6043の解説より、

石川英子訳）。この短い文章では詳しい経

緯は不明であるものの、当時、いかにも

試験的に収録したような雰囲気が感じら

れる。つまり、 このE盤は収録後に試聴し、

すぐにNGとなったのではなかろうか。そ

う考えると、このE盤こそ全くの手つかず

のライヴであるかもしれない。

そのほか、0盤とE盤では明らかに同

ー演奏と思われる箇所もあるし、0盤で

はなぜかシュワルッコップの歌唱がうわ

ずっているのもわかる。 どちらが本当のラ

イヴか、この0盤はいかなる理由で収録

されたのか • •。決定的な証拠が出てこな

い限り、議論はまだまだ続きそうである。

●曲目について

ペートーヴェン：交響曲第9番 二短讀

作品125《合唱付き》

ベートーヴェン(1770-1827)は交響曲

第8番までは伝統的な純粋器楽のための

交響曲を書いたが、この最後の交響曲第

9番では第4楽章に独唱と合唱も加える

新機軸を打ち出した。歌詞として使用さ

れたのはシラーの「歓喜に寄す」で、 1822

年から24年頃にかけて書かれている。

曲想は巨大、荘厳であり、人類愛と神へ

の称賛を高らかに歌うものである。 曲は

以下の4つの楽章よりなる。

第1楽章 アレグロ・マ・ノン・トロッポ・ウ

ン・ポコ・マエストーソ




