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Wilhel Furtwdngler
Die Salzburger Orchesterkonzerte
Wiener Philharmoniker

1949 - 1954




Bewahrung des Unwiederholbaren

1920 wurden die Salzburger Festspiele ge-
grindet. Seither treffen einander alljaghrlich
an einem der Schnittpunkte europdischer
Kultur Kunstler und Publikum aus aller Welt.
Viel geliebt und oft gescholten waren die
Salzburger Festspiele in diesem Jahrhundert
den unterschiedlichsten Verédnderungen
ausgesetzt - und doch: Was die Vdater des
Festspielgedankens als Vision entwickelt
hatten - einen Ort, an dem Kunst unter
auBerordentlichen Bedingungen Ereignis'
wird -, das hat sich auf wunderbare Weise
immer wieder neu bestatigt.

In beinahe jedem Festspielsommer hat es in
Salzburg Auffuhrungen gegeben, die von
den Mitwirkenden, aber auch vom Publikum
als ,unwiederholbar® empfunden wurden.
Solche Eindricke zu bewahren, vermag -
auBer der lebendigen Erinnerung - einzig
das akustische Dokument.

1925 Ubertrug der Osterreichische Rundfunk
zum ersten Mal eine AuffUhrung der Salzbur-
ger Festspiele, seit dem Ende des Zweiten
Weltkrieges sind alljéghrlich bis in die fernsten
Lander der Welt Rundfunkstationen an die
FestspielUbertragungen angeschlossen. In
diesen Jahren ist in Salzburg ein einzigartiges
Archiv an akustischen Dokumenten entstan-
den. Nicht die ,geschénte’ Studioaufnahme,
nicht das Bemuhen um ,Perfektion® — nur das
Festhalten des lebendigen Ereignisses birgt
die Chance, den an sich unwiederholbaren
Augenblick fur die Nachwelt zu bewahren.
1992 haben die Festspiele selbst begonnen,
dieses Archiv zu 6ffnen und die Dokumente
nach aufwendiger technischer Restaura-
tion in sorgfdltiger Préasentation den Musik-
freunden in aller Welt zugénglich zu ma-
chen. Die Salzburger Festspiele bekennen
sich damit zu den groBen kunstlerischen
Leistungen der Vergangenheit, ohne die

das Bild der Festspiele auch in Gegenwart
und Zukunft unvollstéindig wdare.

Preserving the Unrepeatable

The Salzburg Festival was founded in 1920.
Ever since then artists and music lovers from
around the world have been meeting annual-
ly at this crossroads of European culture.
Much loved and often chided, the Salzburg
Festival was exposed to many and varied
changes during the 20th century. Yet the
original idea as envisioned by its founders — a
place where art could flourish under extraor-
dinarily favourable conditions, where it could
become a truly great event - has been con-
firmed time and again in wonderful ways.
Almost every summer there have been per-
formances in Salzburg that the participants
as well as the public have felt to be un-
repeatable. Apart from people’s memories,
these impressions can be preserved only by
means of acoustic documentation.
Austrian Radio broadcast its first Salzburg
Festival performance in 1925, and since the
end of the Second World War radio stations
from the farthest corners of the earth have
been connected to the Festival. Thus a unique
body of acoustic documents has accumu-
lated in Salzburg over the years. Only the
preservation of the live event, rather than
“protected” studio recordings or any striving
towards perfection, can hope to keep the
unrepeatable moment alive for posterity.

In 1992 the Salzburg Festival began to open its
archives and to undertake the costly task of
technical restoration, making the documents
available to music lovers throughout the world
in accurate, painstakingly prepared presenta-
tion. Thus the Salzburg Festival declares its
confribution to the great artistic achieverents
of the past, without which its present-day
and future image would remain incomplete.




SALZBURGER FESTSPIELE 1949-1954

Wiener Philharmoniker Wilhelm Furtwdangler

Eh 7853

7. August 1949 2. Orchesterkonzert

HANS PFITZNER (1869-1949)
Sinfonie C-Dur op. 46
Allegro — Adagio — Presto 1512

15. August 1950 3. Orchesterkonzert

IGOR STRAWINSKY (1882-1971)

Sinfonie in drei SGtzen 22’34
Ohne Bezeichnung 1020
Andante - Interlude 6’05
[a Con moto 606

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Sinfonie No. 4 e-Moll op. 98 40’53
Allegro non troppo 1239
6] Andante moderato 11°50
Allegro giocoso 6’15
Allegro energico e passionato 9’47
D2 66'37

31. August 1950

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
Brandenburgisches Konzert No. 3 G-Dur BWV 1048
00 Allegro

Adagio

Allegro

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Sinfonie No. 3 Es-Dur op. 55 Eroica
4 Allegro con brio

8. Orchesterkonzert

14’26
809
0'18
5’65

52’04
157565




Marcia funebre. Adagio assai 1647
[¢] Scherzo. Allegro vivace 6'19
Finale. Allegro molto 12°44
CD 3 57'33
JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
Brandenburgisches Konzert No. 5 D-Dur BWV 1050 29’38
Allegro 14°20
Affettuoso 8'49
Allegro 6’19
Wilhelm Furtwdéngler - Piano

Josef Niedermayr - Flbte

Willi Boskovsky - Violine
19. August 1951 3. Orchesterkonzert
FELIX MENDELSSOHN (1809-1847)
[4] Die Hebriden - Konzertouvertiire op. 26 10°30

GUSTAV MAHLER (1860-1911)

Lieder eines fahrenden Gesellen 17’11
Wenn mein Schatz Hochzeit macht 3'51
8] Ging heut morgen Uber’s Feld 419
Ich hab’ ein glihend Messer 3'36
Die zwei blauen Augen 5'22

Dietrich Fischer-Dieskau + Bariton

CD4 7014
ANTON BRUCKNER (1824-1896)

Sinfonie No. 5 B-Dur 70’12
Adagio - Allegro 1950
Adagio. Sehr langsam 14°48
Scherzo. Molto vivace 12'22
4l Finale. Adagio - Allegro 22'42




CD5 76'49

31. August 1951 8. Orchesterkonzert

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Sinfonie No. 9 d-Moll op. 125 76’47
Allegro ma non troppo 1829
Molto vivace 12'29
Adagio molto e cantabile 19°07
Presto - Rezitativ 720
O Freunde, nicht diese Tone 18'55

Allegro assai — Freude schéner Gotterfunken

Irmgard Seefried - Sopran
Sieglinde Wagner - Al
Anton Dermota - Tenor
Josef Greind| - Bass
Wiener Staatsopernchor
Mitglieder des Salzburger Dom-Chors

CD6

52'24

30. August 1953

RICHARD STRAUSS (1864-1949)

8. Orchesterkonzert

0 Don Juan op. 20 18’46
PAUL HINDEMITH (1895-1963)

Die Harmonie der Welt 33’27
Musica instrumentalis 1124
Musica humana 921
[4 Musica mundana 12°31
CD7 7907
FRANZ SCHUBERT (1797-1828)

Sinfonie No. 8 C-Dur D 944 51'38
00 Andante — Allegro ma non troppo 14'07
Andante con moto 1627
Scherzo. Allegro vivace 9'46
[ Finale. Allegro vivace 1057




30. August 1954

LUDWIG VAN BEETHOVEN

8. Orchesterkonzert

Sinfonie No. 8 F-Dur op. 93 27°21
Allegro vivace e con brio 8'33
6] Allegretto scherzando 4'39
Tempo di Menuetto 560
Allegro vivace 7'57
CD8 57'38
GroBe Fuge B-Dur op. 133

Fassung fur Streichorchester von Felix von Weingartner
Overtura. Allegro - Allegro - Fuga. 18°05
Sinfonie No. 7 A-Dur op. 92 39'25
Poco sostenuto - Vivace 1338
Allegretto 9'35
[4 Presto 820
Allegro con brio 7'38

Wilhelm Furtwangler - 50 Jahre danach

Am 30. November 2004 jahrt sich zum
50. Mal der Todestag Wilhelm Furt-
wdnglers. Ein halbes Jahrhundert ist in
der Musikgeschichte eine lange Zeit -
zumal die unsere sich wenig Zeit far
Entwicklungen génnt, Trends und Mo-
den einander schneller ablésen als je
zuvor. Der Glanz vieler groBer Kunstler,
die im 20. Jahrhundert Geltung hat-
ten, ist verblasst, ihre Leistungen nur
mehr wenigen, einschlégig Interessier-
ten ein Begriff. Wilhelm Furtwdéngler
scheint eine der wenigen Ausnahmen
zu sein. Ungebrochen ist sein Ruhm als
einer der bedeutendsten Dirigenten,
unverdndert scheint das Inferesse an
seiner Rolle wahrend des Nationalso-
zialismus, sogar seine Kompositionen
finden allmdhlich immer mehr Auf-
merksamkeit bei Interpreten und da-
durch auch beim Publikum.

Wilhelm Furtwdangler selbst wdére dieser
letzte Aspekt vermutlich der wichtigste
gewesen. Er betrachtete sich selbst
nicht als komponierenden Dirigenten,
sondern primdr als Komponisten und
litt zeitlebens darunter, dass ihm seine
spektakuldre Dirigentenkarriere so wenig
Zeit fur die groBen kompositorischen
Aufgaben lieB, die ihn schon in friher
Zeit beschdaffigten. Sein umfassendes
geistiges Interesse, seine im Sinne des
19. Jahrhunderts breite humanistische
Bildung und der fUr Furtwéngler cha-

rakteristische Wunsch, Welt und Leben
in groBen Zusammenhdngen zu be-
greifen und darzustellen, lieBen ihn in
der Musik niemals andere als ,groBe
Lésungen® akzeptieren. So stehen
schon am Anfang seiner kompositori-
schen Tatigkeit nach frihen Klavier-
sticken, Kammermusik und Liedern
das 1910 in Breslau uraufgeflhrte Te
deum sowie eine erste groBe Sinfonie,
die freilich Fragment geblieben ist.
Auch spdter haben den Komponisten
nur die groBen Formen interessiert —
was wohl erklart, weshalb Furtwéangler
nicht ,nebenbei* komponieren konnte,
sondern nur dann, wenn er die Zeit
hatte, sich ganz auf das Komponieren
zu konzentrieren. Noch in den letzten
Wochen seines Lebens arbeitete er an
der Fertigstellung seiner 3. Sinfonie,
deren AuffUhrung er nicht mehr erle-
ben sollte.

Nach Furtwdanglers Tod haben bedeu-
tende Dirigenten sich dieses Werkes
angenommen, in jungerer Zeit sind
die Auffuhrungen auch der anderen
groBen Werke Furtwénglers, der 2. Sin-
fonie, des Klavierkonzertes und des
Klavierquintetts, héufiger geworden;
es wurden und werden kritische Aus-
gaben erarbeitet, sogar auf Schall-
plaften sind die wichtigsten Komposi-
tionen erhailtlich.




Die Bedeutung des Komponisten Furt-
wdangler wird dennoch kontrovers dis-
kutiert, auch wenn unsere dem Plura-
lismmus zuneigende Gesellschaft eher
akzeptieren kdnnte, dass Furtwdanglers
Musik nicht den verschiedenen Dokitri-
nen des 20. Jahrhunderts folgt, son-
dern einzig der eigenen Uberzeugung
verpflichtet ist. Diese fuBte in der Tradi-
fion der Meister der Klassik und Roman-
fik. Furtwdéngler suchte innerhalb der
groBen sinfonischen Form, die er nicht
wie andere Komponisten seiner Zeit
fur ,Uberholt* hielt, nach neuen Lésun-
gen - und wer bereit ist, sich auf die
Dimensionen seiner Bild- und Klang-
vorstellungen einzulassen, der wird nicht
nur Furtwdnglers souverdnen Umgang
mit Form und Inhalt oder die sichere
Beherrschung des Handwerks, etwa in
der Disposition des Orchesters bewun-
dern, sondern auch die Lauterkeit
und das Ethos dieser Musik, der alles
Spekulative fremd ist. Nicht zuletzt
deshalb wird auch der Komponist
Furtwdangler seinen Platz in der Musik-
geschichte behaupten.

Der ,Fall Furtwangler

Ebenso scheint Furtwdanglers Rolle in
der Zeitgeschichte fixiert. Immer wie-
der wird der ,Fall Furtwangler® zum
Thema gemacht, wobei man den Ein-
druck gewinnen kann, dass es weni-
ger um Furtwdngler selbst, sicher nicht
den Musiker oder den politischen Men-

schen Furtwdngler und seine gewiss
besondere Situation in einer unge-
woéhnlichen Zeit geht, sondern um
einen Vorwand fur publikumswirksame
Spekulation.

Dass Furtwéngler ein Thema ist, an
dem sich Zeitgeschichte festmachen
und in gewissenhafter Weise aufarbei-
ten lésst, bewies der deutsche Histori-
ker Fred K. Prieberg in seinem span-
nend zu lesenden Buch Kraftprobe.
Wilhelm Furtwéngler im Dritten Reich
(Wiesbaden: F.A. Brockhaus 1986). In
minutiéser Aufarbeitung der Fakten
und Dokumente hat Prieberg Furt-
wdanglers politisches Schicksal erschép-
fend dargestellt: sein Verhdltnis zum
Nationalsozialismus, seinen Kampf ge-
gen die braune Unkultur und fur den
Fortbestand der deutschen Musik, auch
seine bisweilen riskante Uberschatzung
der eigenen Moglichkeiten und sein
nicht immer erfolgreiches Bemuhen,
sich der Umklammerung und Verein-
nahmung durch die Nationalsozialis-
ten zu entfziehen. Daraus vor allem
haben ihm jene einen Vorwurf ge-
macht, die nicht verstehen konnten
oder wollten, dass Furtwdangler nicht in
die Emigration ging, sondern bis fast
zuletzt in Deutschland blieb; anderer-
seits ermdglichte eben dies vielen
seiner Zeit- und Schicksalsgenossen im
wortlichen wie im Ubertragenen Sinn
das Uberleben. All dies ist sicher auf-
schlussreich fur den, der sich ernsthaft

- -

mit der Zeit und der Persoénlichkeit
Wilhelm Furtwdnglers beschdaffigen
mochte; fur die Bedeutung des Musi-
kers hat es wenig Relevanz. Zumal ein
Publikum, das mit dem Namen Furt-
wdngler die mit vielen billigen Klischees
wirksam aufgeputzte Buhnen- oder
Filmfigur identifiziert, kaum das rechte
Verstandnis fur die fortdauernde Wir-
kung des Interpreten Furtwdangler auf-
bringen wird.

Furtwénglers zeitlose Gegenwart

Als Wilhelm Furtwéngler starb, galt er
unbestritten als einer der fUhrenden
Dirigenten des Jahrhunderts. Doch was
bedeutete dies 19547 Gemessen an
den globalen Dimensionen von heute,
in denen sich Karrieren auch unbe-
deutender Dirigenten, Solisten oder
Sanger vollziehen - ganz zu schwei-
gen von den Stars der Popkultur — war
Furtwanglers Wirkungskreis weitgehend
auf Europa begrenzt. Nach seiner Re-
habilitierung 1947 blieben ihm sieben
Jahre. In dieser Zeit dirigierte er viel,
vor allem in Berlin — ab 1950 wieder als
Chefdirigent der Berliner Philharmoni-
ker — und in Wien, wenn auch ohne
offizielle Funktion, als Hauptdirigent
der Wiener Philharmoniker. Mit den
Wiener Philharmonikern arbeitete er
im Sommer bei den Salzburger Fest-
spielen. Sowohl mit den Berliner Phil-
harmonikern als auch den Wiener Phil-
harmonikern unternahm Furtwdéngler
verhdltnismdBig kurze Reisen nach
Deutschland, in die Schweiz, nach
Frankreich und England, einmal sogar
nach Agypten. Daneben gastierte
Furtwdangler gelegentlich bei Sinfonie-
und Rundfunkorchestern in Italien,
Frankreich, London, Stockholm, in der
Schweiz und in Deutschland. Oper hat
Furtwdéngler fast ausschlieBlich in Salz-
burg dirigiert, vereinzelte Auffuhrun-
gen an der Mailédnder Scala und der
Wiener Staatsoper blieben die Aus-




nahme. Zwei Gastspiele in SGdame-
rika — im Herbst 1950 und im Frahjahr
1954 - waren die einzigen Gelegen-
heiten auBerhalb Europas; eine Ame-
rika-Tournee der Wiener Philharmoni-
ker unter seiner Leitung war fur 1956
geplant und kam nicht mehr zustande.
Vergleichsweise klein waren — noch
hatte die Langspielplatte sich nicht
durchgesetzt — das Repertoire und die
Bekanntheit der Schallplattenaufnah-
men Furtwdnglers, die ab 1948 vor
allem mit den Wiener Philharmonikern
fur EMI entstanden.

50 Jahre spdter bietet sich ein vollig
anderes Bild. Wilhelm Furtwdanglers
Musizieren ist nicht nostalgische Ver-
gangenheit, sondern weltweit Gegen-
wart. In vielen Landern gibt es eigene
LFurtwdngler-Gesellschaften™ — beson-
ders aktiv diejenigen in Frankreich, in
den USA und in Japan; Musiker aus
allen Generationen bekennen sich zu
dem Einfluss, den seine Interpretatio-
nen, die sie nur von Schallplatten ken-
nen (kbnnen), auf ihr Musikverstandnis
ausgeubt hat — und dementsprechend
groB und ungebrochen ist das Inte-
resse fur die Dokumente des Dirigen-
ten Furtwéngler. Alles, was Furtwang-
ler seit den 30er-Jahren im Schallplat-
tenstudio aufnahm, findet sich in mehr
oder weniger sorgfdltigen Uberspielun-
gen im Repertoire der groBen Schall-
plattenfirmen. Dazu - und vielfach
wichtiger —kommen zahlreiche Konzert-

mitschnitte und Rundfunkaufnahmen
aus der Berliner Philharmonie und dem
Wiener Musikverein wahrend der Kriegs-
jahre, vor allem aber die Live-Aufnah-
men aus den letzten Jahren, die Furt-
wdanglers Tatigkeit in Wien und Berlin,
bei den Salzburger Festspielen, aber
auch viele seiner Auftritte mit anderen

Orchestern, an der Scala oder beim
italienischen Rundfunk umfassend do-
kumentieren. Die ErschlieBung dieses
klingenden Nachlasses, der zum Teil
aus Rundfunkarchiven, zum Teil aber
auch aus privaten Sammlungen
stammt, wurde nicht immer mit der
notigen Sorgfalt vorgenommen, zumal
es oft kleine Firmen oder gar ,Piraten™
waren, die sich das weltweite Inte-
resse an Furtwdangler-Aufnahmen zu
Nutze machten. Erst in den lefzten
zehn Jahren ist hier ein gréBeres Ver-
antwortungsbewusstsein festzustellen,
wobei es nicht immer die groBen Labels
sind, die hier das Beispiel geben. Den
Aufnahmen von den Salzburger Fest-
spielen, die seit 1992 in der Edition
Festspieldokumente erschienen sind,
kommt innerhalb dieses klingenden
Nachlasses ohne Zweifel besondere
Bedeutung zu. Denn sie belegen -
umfassend und nahezu lGckenlos —
einen wichtigen Teil von Furtwénglers
kUnstlerischer Arbeit in seinen lefzten
Jahren - vor allem auch auf dem
Gebiet der Oper.

Furtwénglers Salzburger Konzert-
programme

Wilhelm Furtwdngler dirigierte erst relativ
spdf bei den Salzburger Festspielen.
Obwonhl er seit einem sensationellen
Brahms-Konzert im Jahr 1922 zu den
wichtigsten Dirigenten der Wiener Phil-
harmoniker gehoérte — von 1927 bis

1930 leitete er sogar die Abonne-
mentkonzerte dieses Orchesters als ihr
Chefdirigent - fand das erste Konzert
der Wiener Philharmoniker unter Furt-
wdangler in Salzburg erst im Sommer
1937 statt. Auf dem Programm stand
jenes Werk, das die Wiener Philharmo-
niker unter keinem ihrer Dirigenten so
haufig gespielt haben: Beethovens
9. Sinfonie.

Ein Jahr spater - Furtwangler hatte bei
den Fesfspielen, die durch den An-
schluss Osterreichs an Deutfschland in
eine prekdre Lage gekommen waren,
auch die Leitung der vier Auffuhrun-
gen von Wagners Die Meistersinger
von Ndlrnberg Ubernommen - folgte
ein kaum weniger ,typisches" Furt-
wdangler-Programm: die Ouvertlre zu
Pfitzners Das K&athchen von Heilbronn,
Schuberts Unvollendete und die 7. Sin-
fonie von Bruckner. 1940, im Rahmen
jener Konzertreihe, die im ersten Kriegs-
sommer anstelle der Festspiele von den
Wiener Philharmonikern selbst veran-
staltet wurde, standen zwei Abende
mit Beethovens 8. Sinfonie, dem Trau-
ermarsch aus Wagners Gotterddm-
merung und der ,Ersten™ von Brahms
auf dem Programm; im August 1944,
nachdem die Festspiele wegen des
JTotalen Krieges" abgesetzt worden
waren, gestattete Berlin ein einziges
offentliches Konzert: unter der Leitung
Furtwénglers spielten die Wiener Phil-
harmoniker die 8. Sinfonie von Bruckner.

I |



Diesen drei Programmen folgten nach
dem Krieg in insgesamt sieben Fest-
spielsommern, in denen Wilhelm Furt-
wangler zwischen 1947 und 1954 zur
zentralen kunstlerischen Figur der Fest-
spiele wurde, weitere zehn Konzerte,
die im Wesentlichen der gleichen pro-
grammatischen Linie gehorchten. Es
dominierten die Komponisten, die Furt-
wdéngler ein besonderes Anliegen
waren, wobei auffdllt, dass Mozart
Uberhaupt nicht und selbst Beethoven
nicht derart zentral vertreten waren
wie in seinen sonstigen Konzertpro-
grammen. Offenbar war es Furtwangler
wichtiger, in Salzburg und vor einem
infernationalen Publikum fur jene Musik
der Romantik und Spatromantik einzu-
freten, die er, wie er befand, gerade
im Licht der ,eben durchlittenen deut-
schen Katastrophe" fur besonders
geféhrdet hielt: dazu gehdrten die
groBen Sinfonien von Schubert, Brahms
und Bruckner, ebenso wie Werke von
Weber, Mendelssohn, aber auch Hans
Pfitzner (Vorspiele zu Palestrina und
die C-Dur-Sinfonie) und Richard Strauss,
von dem Furtwdéngler in Salzburg in
diesen Jahren nicht weniger als vier
der sinfonischen Dichtungen dirigierte.
Dartber hinaus enthielten Furtwdang-
lers Salzburger Konzertprogramme ei-
nige Werke des 20. Jahrhunderts: Stra-
winskys Péfrouchka-Suite und die Sym-
phonie in drei Saizen von 1945, Hinde-
miths Sinfonische Metamorphosen und
die Sinfonie Die Harmonie der Welt, ja

sogar ein Werk des damals noch nicht
40-jahrigen Osterreichers Alfred Uhl.

Der Blick auf Furtwdénglers Salzburger
Konzertprogramme ist nicht nur in Hin-
sicht auf die durchaus nicht konser-
vative Leitung der Festspiele in jenen
Jahren interessant, sondern auch, weil
er den bis heute gern gendhrten Vor-
wurf Lugen straft, Furtwdngler sei der
Musik des 20. Jahrhunderts desinteres-
siert gegenuber gestanden. Der Diri-
gent selbst notierte dazu 1949 in seinem
Tagebuch: ,Ich wlrde es mir nie ver-
zeihen, wenn ich nicht mit tiefster An-
teiinahme den Lésungen und Be-
muhungen der Strawinsky, Honegger,
Hindemith, Bartok und so mancher
anderer begegnete: daB ich im Ubri-
gen mein eigenes Urteil modernen
Werken gegenuber so wenig zu ver-
bergen wilnsche wie alten gegen-
Uber, ist richtig. Das, was ich hére, das,
was aus der Musik kommt, ist das
Wesentliche, nicht, was ich dardber
denke oder darlber lese. Im richtigen,
wohlverstandenen Kontakt mit dem
Publikum wird auch die moderne
Musik ihr Leben fahren. ™

1949 - Pfitzners Opus 46

Die dltesten erhaltenen Tonaufnahmen
aus Salzburger Festspielkonzerten stam-
men aus dem Sommer 1949. Wenige
Wochen zuvor, am 22. Mai, war Hans
Pfitzner kurz nach seinem 80. Geburts-

tag in Salzburg gestorben. Furtwéng-
ler, der als 24-Jahriger 1910 von Pfitzner
als Kapellmeister an die Oper von
StraBburg verpflichtet worden war und
der sich gerade auch nach 1945 fur
den aus vielerlei Grunden ,unmodern™

Gewordenen, Vereinsamten eingesetzt
hatte, stellte am 7. August einer Auf-
fUhrung der ,Achten® von Bruckner
Pfitzners kurze, aber inhaltsreiche Sin-
fonie op. 46 voran. In einem Aufsatz
von 1948 versuchte Furtwangler, Pfitz-




ners Stellung unter seinen zum Teil we-
sentlich erfolgreicheren Zeitgenossen
zu definieren. Es heiBt dort unter ande-
rem: ,Der Versuchung des Mammutis-
mus, der UbergréBe der Form, dem
die Epoche von Strauss, Reger, Mahler
huldigte, erlag er niemals. (...) Die
Intuition, der musikalische Einfall* -
wie er es benannt hat - spielen in
seinen Werken eine verhdltnismdaBig
gréBere Rolle als in denen seiner Zeif-
genossen. Er stellt sich dem Horer un-
verhdliter, unbekimmerter, aufrichtiger.
Vor allem: er glaubt an den Inhalt
seines Werkes, an die Themen, die er
erfindet. Er glaubt damit an sich selber,
das heiBt in diesem Fall — und das ist
bedeutsam - er glaubt an das, was
einer ist, an den Geist, nicht an das,
was einer vorstellt, an den Stil. Dieser
Geist freilich ist Geist der deutschen
Musik. Wie Bruckner, wie Reger, ist und
bleibt Pfitzner eine im engeren Sinn
,deutsche' Erscheinung. "

Furtwdanglers Interpretation des Opus
46 ist von diesem Wissen gepragt. Die
knappe Form - die 1940 entstandene
Sinfonie fasst drei kurze, durchaus klas-
sisch geformte Satze zu einer Einheit
zusammen - wird ebenso erkennbar
wie Pfitzners unverkrampfte, beinahe
heiter wirkende Musizierlaune.

1950 - Strawinsky und Brahms

Zu dem vollig anders gearteten Witz

Igor Strawinskys fand Furtwdngler wohl
nicht den gleichen naturlichen Zugang.
Seine Interpretation der Symphony in
Three Movements - sie eroffnete Furt-
wdanglers erstes Konzertprogramm im
Festspielsommmer 1950, gefolgt von Till
Eulenspiegels lustige Streiche von Ri-
chard Strauss — ist eines der sicher-
lich interessantesten Dokumente der
vorliegenden Edition. Furtwéngler hat
sich mit Strawinsky immer wieder aus-
einandergesetzt, aber er empfand
die betont antiromantische, ja viel-
fach ironische Grundhaltung der Musik
des gebUrtigen Russen als ,auf die
Dauer ermtdend”. Er konnte bei Stra-
winsky sicherlich wenig von jener ,sin-
fonischen Idee" finden, auf der in sei-
ner Uberzeugung das Wesen groBer
absoluter Musik beruht. Doch gerade
darum ist es reizvoll zu héren, wie Furt-
wdngler auch hier seinen Ernst, seine
unbedingte Vorstellung von Klang, von
sprechender Gestik des Musizierens
und innerer Spannung auf das Orches-
ter zu Ubertragen vermag. Naturlich ist
der Dirigent bei Brahms’ 4. Sinfonie,
die das Konzert beendete, ganz anders
in seinem Element. Es gibt von dieser
Sinfonie noch drei weitere Aufnahmen
Furtwénglers aus den Jahren 1943,
1948 und 1949, allesamt mit den Berli-
ner Philharmonikern. In der Salzburger
Aufnahme spielen die Wiener Philhar-
moniker und der Horer wird, ungeach-
tet der mangelhaften Ton-Qualitéit der
einzig erhaltenen Kopie, die unserer

Restauration zugrunde liegt, Zeuge
der besonderen Infensitédt und des
einzigartigen Brahms-Klanges, der diese
Konstellation auszeichnete. Furtw&ng-
ler selbst sagte einmal Uber die Wiener
Philharmoniker: ,Es besteht in diesem
Orchester eine merkwdrdige Sicher-
heit in allen jenen Dingen, die man
beim Musizieren als der rein vitalen
Sphdre zugehdrig bezeichnen mdchte,
eine angeborene Stdrke und Natur-
lichkeit der instinktiv-musikalischen Re-
aktionen.” Diese Naturlichkeit ergibt
zusammen mit Furtwénglers herber,
ganz und gar unsentimentaler Gestal-
tung, in der sich Emotionalitét und
hochstes Formbewusstsein paaren, ge-
rade bei dieser, sonst so oft trocken
und sprode klingenden Sinfonie eine
wahrhaft unvergleichliche Interpreta-
fion.

Furtwdnglers unvergessenes Bach-Fest

Aus demselben Festspielsommer 1950
stammen zwei weitere einzigartige
Furtwdngler-Dokumente. Zum Abschluss
der Festspiele hatten der Dirigent und
die Wiener Philharmoniker ein Pro-
gramm wiederholt, das schon zuvor in
Wien einen unvergesslichen Eindruck
hinterlassen hatte. Als Hommage an
Johann Sebastian Bach, dessen 200.
Todestag 1950 weltweit gefeiert wurde,
spielten sie das 3. und das 5. der Bran-
denburgischen Konzerte. Furtwdngler
dirigierfe nicht nur, er tbernahm auch

selbst den Part des Tasteninstrumentes
und musizierte mit zwei fuhrenden Mit-
gliedern des Orchesters im 5. Konzert
das Concertino. Obwohl es damals
bereits Ublich geworden war, fur der-
artige Aufgaben ein Cembalo zu ver-
wenden, wdahlfe Furtwdéngler das Kla-
vier — und er spielte es in einer ganz
unvergleichlichen Art. Sein Klavierton
gewann auf geheimnisvolle Weise die
gleiche Klangqualitat, die das Or-
chester unter seiner Leitung hatte -
eine unwiederholbare Mischung aus
Warme, gesanglicher Intensitét und
vibrierender Lebendigkeit. Unnachahm-
lich mischte sich sein Spiel mit der Fite
Josef Niedermayrs und der Violine Willi
Boskovskys, die groBe Kadenz im ers-
ten Safz, sonst meist als virtuose De-
monstration empfunden, wurde nicht
nur zum Angelpunkt des Satzes, son-
dern zu einer persdnlichen Huldigung
Bachs.

Wer damals dabei war - in Wien oder
eben in Salzburg — hat diesen Eindruck
als etwas ganz Unvergleichliches im
Geddachtnis behalten. Doch selbst die
technisch héchst ungentgenden Ton-
dokumente der Festspielauffihrung
lieBen etwas von der besonderen Wir-
kung jener Bach-AuffUhrung ahnen.
Joachim Kaiser, der deutsche Musiko-
loge, war von einer Rundfunksendung
derart beeindruckt, dass er darlber in
der Stiddeutschen Zeitung einen eige-
nen Essay verdffentlichte, aus dem wir




mit Erlaubnis des Autors zitieren: ,Alle
Welt redet immer von den wohlausge-
wogenen Proportionen, die gerade
far die Barock-Musik so charakteris-
tisch seien. Aber wenn man den Kopf-
safz des 5. Brandenburgischen Kon-
zertes unbefangen betrachtet, dann
ist es doch fast verwunderlich, daB da
ein konzertanter Satz plétzlich ab-
bricht und mitten in ein verhditnis-
mdaBig kurzes Stick eine ungeheuer
lange, ungeheuer ausdrucksvolle, alle
Proportionen eigentlich doch spren-
gende Kadenz eintritt. (...)
Furtwdngler spurt, und er I&Bt spdren,
daB da ein groBer Kadenz-Auftritt
stattfindet. Darum bringt er es zu-
wege, daB - kurz bevor dieser Einsatz
des Klaviers stattfindet — alles beinahe
erstarrt. Er spielt immer langsamer, die
ZweiunddreiBigstel stéren ihn Uber-
haupt nicht, das Klavier und das Or-
chester (...) vereinigen sich zu einem
riesigen Doppelpunkt. Dann findet
nahezu emphatisch, ganz langsam
der Auftritt des Helden, also das soge-
nannte Solo, statt. Was Solo heiBt, was
solistisch ist, macht Furtwdngler hier
am Klavier viel klarer, als irgendeiner
der anderen groBen Pianisten oder
Cembalisten es bisher je getan hat.
Denn nicht nur, daB er den Doppel-
punkt, von dem an dann der Soloauf-
fritt - stattfindet, auBerordentlich her-
vorhebt, der Held, der sich da ¢uBert,
also das Klavierthema, spricht auch
pldtzlich viel langsamer. Man merkt, er

ist allein, er meditiert, er verliert sich.
Und dieses Element der Meditation ist,
wenn Furtwdangler spielt, so unge-
heuer groB, daB es mystische Zlige
annimmt. Nichts bleibt unbeseelt -
alles geht ins einzelne, klingt erstaun-
lich schén, frei und romantisch. Wo
andere nur einzelne Noten sehen, ein-
zelne Sterne gleichsam, da entdeckt
Furtwdnglers Blick Sternbilder. Und trotz-
dem fuhrt er sein Entdecken nicht auf-
dringlich pointiert vor.

Man darf nicht mit irgendwelchen
Vorstellungen von Bach-Stil und Bach-
Spiel, wie es angeblich sein muB oder
sein soll, darangehen. Man muB zu-
haoren, wie sich im Temperament eines
groBen Musikers die Linien Bachs
brechen™ (Aus Joachim Kaiser, Erlebte
Musik, Band |, MUnchen: dtv 1982).

Schéner, umfassender kann man wohl
nicht den Eindruck in Worte fassen,
den jenes ganz persdnliche Bach-Fest
des groBen Dirigenten - Joachim Kai-
ser nennt ihn aus der Summe lebens-
langer Beschdaftigung mit Musik und
ihrer Interpretation im Gespréich ,den
gréBten Interpreten, der je gelebt
hat" —in der Erinnerung unvergesslich
machte. Dies erklart zugleich, weshalb
der Mitschnitt des Salzburger Konzertes,
dessen Original leider verloren gegan-
gen ist, dennoch ein halbes Jahrhun-
dert erhalten geblieben ist: in tech-
nisch auBerst mangelhaften Privatko-
pien, aber eben doch so, dass eine

Restauration moglich schien. lhre Aus-
fuhrung — von der Wiederherstellung
der originalen Tonhdhe Uber die Elimi-
nierung von Stérgeréuschen aller Art,
von Verzerrungen und sogenannten
Ldropouts" bis hin zu der Rekonstruktion
des Klangbildes - erforderte unend-
lich viel Kbnnen, Geduld und Sorgfalt.
Doch hat das Ergebnis — die Bewah-
rung eines fafséchlich unvergleich-
lichen Dokumentes nicht nur der Salz-
burger Festspiele — die Muhe gelohnt.

Das gilt auch, wenngleich in geringe-
rem MaB, fur Beethovens 3. Sinfonie
Eroica, mit der jenes Konzert am 31.
August 1950 in Salzburg endete. Von
Furtwénglers Interpretation dieser Sin-
fonie, die er besonders liebte und
haufig dirigierte, sind etliche Aufnah-
men erhalten, darunter zwei klang-
technisch unvergleichlich bessere Stu-
dioaufnahmen mit den Wiener Phil-
harmonikern. Dennoch ist auch die-
ser, in der Edition Festspieldokumente
erstmals verodffentlichte Mitschnitt ein
wichtiges Dokument, denn er belegf,
wie sehr gerade bei Furtwéngler Inter-
pretation mehr als das bloBe Wieder-
holen einmal gefasster Werkvorstellun-
gen war. Aus jeder Situation — bedingt
durch Faktoren wie Anlass, Saalakustik,
Publikum und nattrlich Programm-Um-
feld — entstand eine neue, spontan
schopferisch erfullte Darstellung.

1951 - Mendelssohn, Mahler, Bruckner

Auch das néchste Salzburger Furtwéng-
ler-Konzert im Miftelpunkt der Festspiele
1951 hat wohl niemand vergessen,
der dabei war. Das in seiner Ausdeh-
nung ungewohnliche, in sich aber
hochst stimmige Programm begann
mit der KonzertouvertUre Die Hebriden
von Felix Mendelssohn, deren geheim-
nisvolle Natfur- und Seelenlandschaft
kein anderer Dirigent derart in Klang
umzusetzen vermochte. In Gustav Mah-
lers Liedern eines fahrenden Gesellen
erreicht das Orchester eine Gefuhls-
und Klangintensité&t, wie man sie kaum
zuvor oder spdter wieder gehért hat.
Auch den S&nger hat man nie verges-
sen. Es war der 26-jahrige Dietrich
Fischer-Dieskau, der hier zum ersten
Mal bei den Salzburger Festspielen
auftrat. Ein Jahr zuvor hatte der junge
Bariton Furtwéngler bei einem privaten
Vorsingen so sehr beeindruckt, dass er
ihn fUr dieses Festspielkonzert einlud.
Obwohl es bereits die Londoner Studio-
aufnahme der Mahler-Lieder unter
Furtwdangler von 1952 gibt, kommt die-
sem Salzburger Mitschnitt besondere
Bedeutung zu. Denn hier ist unerhort
lebendig nachzuerleben, wie spontan
und unmittelbar Furtwangler — Mahler
gegenuber sonst eher zurdckhaltend
— auf den Herzschlag der Musik und
auf den jungen Fischer-Dieskau einzu-
gehen bereit war. Nie wieder meint
man die Lieder eines fahrenden Ge-




sellen so innig und selbst in den
schmerzlichen Ausbrichen so verhal-
ten gehdrt zu haben wie in Fischer-
Dieskaus jugendlich hellem Gesang
und dem warmen, beinahe kammer-
musikalisch delikaten Spiel der Wiener
Philharmoniker unter Furtwénglers Lei-
tung.

Den zweiten Teil dieses Konzertes bil-
dete die 5. Sinfonie von Anton Bruckner.
Furtwdangler hat Bruckners Sinfonien —
namentlich die 4., 5. und 8. - in seinen
spdten Jahren relativ héaufig dirigiert,
sogar auf Tourneen der Wiener und
der Berliner Philharmoniker, wobei er
sich, was damals noch keineswegs
selbstversténdlich war, jeweils fur die
Urfassungen entschied. Mit der Proble-
matik dieser Urfassungen und Uber-
haupt mit der Bruckner-Rezeption be-
schaftigte sich der Dirigent schon frih
und &uBerte in einem Vortrag im Jahr
1939 Grundsdatzliches dazu. Es heiBt
dort unter anderem: , Fir unsere Kennt-
nis Brucknerscher Tonsprache, Bruck-
nerschen Stilwillens und Fuhlens sind
jedoch die Urfassungen sehr bedeut-
sam und aufschluBreich; die Unter-
schiede liegen sowohl in der Instru-
mentation wie in der Tempofdhrung;
beide Male ist es die gréBere Einfach-
heit, Einheitlichkeit, Geradlinigkeit, die
die Urfassungen kennzeichnet und dem
weitrdumigen Musikempfinden des
Meisters mehr zu entsprechen scheint.
Auch bei den zahlreichen, in den

Urfassungen wieder aufgemachten
Strichen hat man im allgemeinen das
Empfinden gréBeren organischen Zu-
sammenhanges, und dies nicht nur
innerhalb der Einzelheiten, sozusagen
von Takt zu Takt, sondern vor allem
auch in bezug auf das jeweilig Ganze.
Gerade da, wo die Springe am
rdcksichtslosesten waren — das Finale
der 5. Symphonie hatte friher 122 Takte
weniger als jetzt -, steht die groBe
Kraft, Klarheit und Wirksamkeit der
Urfassung auBer Frage. Dieses monu-
mentalste Finale der Weltliteratur ist uns
dadurch geradezu neu geschenkt ..."

Das Besondere in Furtwdnglers Bruck-
ner-Interpretation, wie wir es bei diesem
spaten Salzburger Mitschnitt erfahren,
wird in diesen Satzen klar formuliert. Es
geht Furtwéngler um das Deutlichma-
chen der groBen organischen Zusam-
menhdnge, um Bruckners weitr&umi-
ges Musikempfinden, das aber durch
einen klaren Formwillen und groBe
Spannung gebunden ist — eine Span-
nung., die nur wenige Bruckner-Diri-
genten in &hnlicher Weise zu erzielen
vermobgen. Der Wiener Kritiker Erwin
Mittag nannte die AuffGhrung vom 19.
August 1951 ,undbertrefflich - eine
Propagandatat wdrdigster Art fdr den
Ssterreichischen Symphoniker. (...) An
der Dirigentenleistung Furtwanglers muB
diesmal besonders hervorgehoben
werden, daB sie frofz des langen
Atems der einzelnen Sdfze von so

konzentrierter Lebendigkeit war, daB
nicht nur die klangliche Pracht, son-
dern auch der logische Zusammen-
hang der einzelnen Teile plastisch
zutage trat" (Die Presse, 21.8.1951).

Beethovens ,,Neunte“ von 1951

Als Abschlusskonzert der Festspiele von
1951 dirigierte Furtwéngler im Alten

Festspielhaus, in dem damails alle Or-
chesterkonzerte stattfanden, das aber
fUr derart groBe Werke und Besetzun-
gen eigentlich zu klein war, Beethovens
9. Sinfonie. Wenige Wochen zuvor hatte
der Dirigent mit dem gleichen Werk
die ersten Bayreuther Nachkriegsfest-
spiele erodffnet, bei den Berliner Fest-
wochen im September stand eine
weitere Auffhrung bevor. In Wien




gehdrten Auffuhrungen der 9. Sinfonie
unter Furtwdangler vollends zu den all-
jéhrlichen Fixpunkten der Philharmoni-
schen Konzerte. Dementsprechend sind
von seiner Inferpretation zahlreiche
Live-Mitschnitte, aber bezeichnender-
weise keine Studioaufnahme erhalten.
Furtwdngler, der die Arbeit im Studio
im Allgemeinen wenig schatzte, war
Uberzeugt, dass ein Werk wie Beet-
hovens ,Neunte" ohne den lebendigen
Atem eines Konzertsaals, das gemein-
same Erleben von AusfUhrenden und
Publikum nicht gultig darzustellen sei.
Sein zugleich hochst bewusstes wie
spontan auf das Umfeld von Orchester,
Sdanger, Saal und Publikum reagieren-
des Dirigieren lieB auch gerade bei
einem solchen Werk nie ein identisches
Ergebnis zu. An dieser Salzburger Auf-
nahme, die sich in ihrer Dramatik und
ihrem herben Ernst wesentlich von
anderen AuffGhrungen Furtwdénglers
unterscheidet, Iasst sich das eindrucks-
voll studieren.

1953 - Richard Strauss, Hindemith,
Schubert

Das Jahr 1952 fehlt in Furtwénglers Salz-
burger Festspiel-Présenz. Eine Erkran-
kung zwang den Dirigenten zur Ab-
sage aller geplanten Festspieltermine,
darunter eine Reprise der sensationel-
len Oftello-AuffGhrung von 1951 und
eine Neueinstudierung von Die Hoch-
zeit des Figaro. Letztere holte Furtwang-

ler 1953 nach, zusdizlich studierte er
Mozarts Don Giovanni in der Felsen-
reifschule neu ein. Daneben blieb nur
fur ein Orchesterkonzert Raum. Zum
Ende der Festspiele dirigierte Furtwang-
ler wiederum ein ungewodhnlich langes
und gehaltvolles Programm. Am Beginn
stand Don Juan von Richard Strauss,
im Zentrum die Sinfonie Die Harmonie
der Welt von Paul Hindemith und zu-
letzt Schuberts GroBe C-Dur-Sinfonie.

Mit Paul Hindemith verband Furtwdng-
ler eine lange und durchaus freund-
schaftliche Beziehung. Furtwéngler war
dem neun Jahre Jungeren frlh begeg-
net, er schatzte dessen Qualitéten als
Musiker und handwerkliche Gediegen-
heit und hatte den Komponisten (nach
Hindemiths eigenem Zeugnis) frih (und
vergeblich!) vor Experimenten gewarnt,
welche die Musik nach seiner Uber-
zeugung in eine Sackgasse fuhren
wurden. Dennoch verfolgte er Hinde-
miths Entwicklung mit Interesse, setzte
sich fur Auffihrungen von dessen Wer-
ken ein und nahm &ffentlich fur Hinde-
mith Stellung, als dieser von der natio-
nalsozialistischen Kulturpolitik in Acht
und Bann getan wurde. Im Gegenzug
hat Hindemith in einem Nachruf auf
Furtwéngler dem Dirigenten ein bemer-
kenswertes Zeugnis ausgestellt. Der
Komponist spricht von der ,unsdagli-
che(n) Lauterkeit, mit der er musizierte ",
von dem ,unftriglichen Sinn far Pro-
portion, mit dem Furtwdangler Phrasen,

Themen, Teile, Saize, ganze Sympho-
nien und Programme als kunstvolle
Einheiten darzustellen verstand”, und
erkennt ,in seiner Kraft des Verste-
hens, Einordnens und Darstellens® ein
MaB, das uns heute fehlt (Aus Wilhelm
Furtwdngler im Urteil seiner Zeit, hrsg.
von Martin Hurlimann, ZUrich/Freiburg:
Atlantis Verlag 1955).

Die Sinfonie Die Harmonie der Welt,
die Hindemith parallel zur Entstehung
seiner erst 1957 in Munchen uraufge-
fuhrten vorletzten Oper als eine Art
sinfonisches Konzentrat schuf, fand
von Anfang an Furtwdnglers beson-
deres Inferesse. Galt sie ihm doch als
Beweis, dass auch Hindemith - wie
Strawinsky und Bartok, ja selbst Schon-
berg - gegen Ende seiner Schaffens-
zeit zu jenen Grundgesetzen der Musik
zurlckgefunden hatte, an deren Gul-
tigkeit Furtwangler festhielt. Schon bald
nach der Urauffihrung, die Paul Sacher
in Basel geleitet hatte, dirigierte Furt-
wdngler die Sinfonie in Berlin und
schrieb dartber an den Komponisten:
.Ich glaube, daB Sie mit der Auffihrung
zufrieden gewesen wdren. Das Werk
selbst hat dem Orchester und vor allem
mir, je I&dnger wir uns damit befaBten,
desto mehr Freude gemacht. Mir
scheint es das beste aller ihrer bisheri-
gen Orchesterwerke zu sein, wenn es
auch an das Publikum infolge seiner
Lange Anforderungen stellt. " Die 6ster-
reichische Erstauffuhrung fand bei den

Salzburger Festspielen 1953 statt, wobei
allein die Tatsache, dass Furtwdngler
Hindemiths Sinfonie zwischen zwei
derart aussagekraftige Werke stellte,
die hohe Meinung belegt, die er von
dem Werk und dessen Komponisten
hatte. Das intensive, klangdichte Spiel
der Wiener Philharmoniker I&sst sowohl
die handwerkliche Meisterschaft des
Komponisten als auch die bekenntnis-
hafte Dimension des Werkes erleben -
Musik als zeitloser und weltumspan-
nender Ausdruck der Humanitat,

Unter diesem Anspruch héren wir auch
Furtwdénglers Interpretation der GroBen
C-Dur-Sinfonie von Franz Schubert. Wie
kaum einem anderen Dirigenten ge-
lang Furtwdangler an diesem Werk der
Beweis, wie wenig der Uber Generatio-
nen gehegte Vorwurf zutrifft, Schubert
habe die sinfonische GroBform nicht
bewdltigt. Furtwangler halt die zwin-
gende Spannung vom ersten Hornmo-
fiv bis zum ekstatisch gesteigerten Fi-
nale durch. Besser als sonst begreift der
Hoérer den Ubergang der Andante-Ein-
leitung zum Allegro ma non troppo des
Hauptsatzes als logische Entwicklung
und die tfrofz der breiten Anlage uner-
hoérte Dramatik, aus der sich zwingend
die Erweiterung der klassischen Form
ergibt; kein Dirigent hat es wie Furt-
wdngler vermocht, im Andante con
moto Spannung und Entspannung als
freibende Kraft der Musik derart be-
wusst werden zu lassen, und in Scherzo



und Finale wird vollends eine sinfoni-
sche Dimension gedffnet, die weit Uber
Schubert hinaus den Weg zu Bruckner
und Mahler weist.

Das Dokument dieser Salzburger Schu-
bert-AuffUhrung erhdlt besonderes Ge-
wicht, weil es neben der berGhmten
Berliner Studioaufnahme von 1951 und
einer weiteren Aufzeichnung mit den
Berliner Philharmonikern von 1950 die
einzig erhaltene Aufnahme dieser Sin-
fonie mit den Wiener Philharmonikern
aus den spdten Jahren ist — Beleg
auch dafar, dass Furtwénglers Musizie-
ren, ungeachtet der klaren Konzep-
fion seiner Darstellungen, sehr wesent-
lich von dem Orchester gepréagt war,
mit dem er musizierte. Das gilt ebenso
fur Furtwdnglers ebenso temperament-
wie spannungsvolle Darstellung der
Tondichtung Don Juan von Richard
Strauss, die im Spiel der Wiener Philhar-
moniker durchaus andere Farben und
Akzente als in der Berliner Aufnahme
von 1947 annimmt. Leider ist die Live-
Aufnahme von 1953 nicht erhalten
geblieben, wohl aber existiert Furt-
wanglers Interpretation des Don Juan
mit den Wiener Philharmonikern in
einer spdter entstandenen Studiopro-
duktion. Um Furtwdénglers fur heutige
Begriffe sicherlich ungewdhnliche Pro-
grammkonzeption dennoch zu doku-
mentieren, haben wir fur die Rekon-
struktion des Salzburger Konzertes mit
freundlichem Einversténdnis der EMI

diese Wiener Aufnahme hier eingeftgt.

1954 - Furtwénglers Beethoven-Ver-
mdchtnis

Das letzte der Salzburger Konzerte
enthielt zum Abschluss der Festspiele
1954 ein reines Beethoven-Programm.
Im Nachhinein — es war zugleich das
letzte Konzert der Wiener Philharmoni-
ker unter Wilhelm Furtwdngler Uber-
haupt - kénnte man in dieser Tatsache
so etwas wie Bestimmung sehen.
Ohne Zweifel bedeutete kein anderer
Komponist Furtwéngler so viel. Die
Musik Beethovens und das Ph&nomen
ihnrer Wirkung haben ihn von seiner
frhesten Jugend an, auch in seinen
Schriften, beschdaftigt. Der erste groBe
Aufsatz Anmerkungen zu Beethovens
Musik stammt von 1918. Bis zu der
unerhért packenden Analyse des ers-
ten Satzes der 5. Sinfonie von 1951
I&sst sich verfolgen und belegen, wie
Furtwdangler bemuht war, das Span-
nungsverhditnis zwischen Beethoven
und dem Musiker des 20. Jahrhun-
derts, aber auch das Spannungsver-
hdltnis zwischen der Musik Beethovens
und dem heutigen Publikum zu analy-
sieren.

Furtwdanglers zentfrale Beschaftigung
mit Beethoven war gefragen von der
Erkenntnis, dass sich die Musiker des
20. Jahrhunderts, die schdpferischen
wie die reproduzierenden, immer wei-

Ce—

ter von dem entfernten, was in seiner
Uberzeugung das Wesen Beethovens
ausmacht. Es ist erstaunlich zu lesen,
wie hellsichtig der 32-Jahrige schon
1918 diese Entwicklung sah und analy-
sierte, und wie er immer wieder - in
Vortrégen, Briefen und Notizen - den
Zwiespalt aufzeigt, der sich fur ihn zwi-
schen dem chaotischen, materialis-
fischen, technisch hybriden Weltbild
des Menschen von heute und dem
immer neu um das Gesefz, um die
Ordnung, um die Form ringenden und
darin unendlich demutigen Kunstler
Beethoven auftut. Wobei Furtwéngler
bei aller Skepsis zutiefst davon durch-
drungen war, dass die Menschen, das
~Publikum®, an dessen Instinkt und letzt-
liche Urteilskraft er glaubte, Beethoven
gerade nach dem Chaos des Zweiten
Weltkrieges zutiefst ndtig hatten. Inso-
fern hatten seine Auffuhrungen von
Werken Beethovens — zumal in den
letzten Jahren - stets einen auBer-
ordentlichen, beinahe priesterlichen
Charakter, der sie Uber die Wieder-
holbarkeit bloBen Musizierens erhob.

Das gilt in ganz besonderem MaB fur
jenes lefzte Salzburger Konzert vom
30. August 1954. Beim Anhdren dieses
Konzertmitschnittes féllt auf, dass Furt-
wdangler das, was er an den Werken
fur wesentlich hielt, noch stérker he-
rausarbeitet als bei fruheren Gelegen-
heiten. Die 8. Sinfonie zum Beispiel, die
ihm wegen ihrer ,humanistischen Hal-

fung® besonders am Herzen lag, er-
scheint hier unter vollig anderem Vor-
zeichen als in der verharmlosenden
Interpretation anderer Dirigenten. Es
sind nicht so sehr die breiten Zeit-
maBe, die Uberraschen, als vielmehr
die Uberdeutliche Artikulation, die Furt-
wdngler jedem einzelnen musikalischen
Gedanken und der Entwicklung des
Ganzen zuteil werden I&sst. Als etwas
Bizarres, in seinen schroffen Formulie-
rungen beinahe Aggressives, zugleich
in héchstem MaB Geordnetes fritt uns
die Sinfonie gegenuber, wobei in Furt-
wdnglers Deutung die N&he zur A-Dur-
Sinfonie einsichtig wird. Diese selbst,
die stets einen besonderen Platz in
den Programmen Furtwdénglers ein-
nahm - und in zahlreichen Aufnahmen
aus verschiedenen Lebensabschnitten
erhalten ist -, offenbait in kaum einer
anderen Aufnahme so Uberzeugend,
wie wenig die von Wagner hergelei-
tete Charakteristik von der ,Apotheose
des Tanzes" zutrifff. Zwar wird das
rhythmische Element hier zum eigent-
lichen Impuls der Musik, allein mit Tanz
im Ublichen Sinn hat das nichts zu fun.
Die charaktervoll rhythmisierte Bewe-
gung, die zwingend aus der Einleitung
in das bewegte, aber nicht gehetzte
Tempo des Hauptsatzes fuhrt, das
unerbittlich sich steigernde Schreiten
des Allegretto, das kontrastreiche, sich
jedoch jedem duBeren Effekt verwei-
gernde Scherzo, und endlich der aus
dem bewusst zurickgenommenen Zeit-




maR bis an die Grenze des Erraglichen
gesteigerte Taumel des Finalsatzes
offenbaren in Furtwdnglers Deutung
bestUrzende Aktualitdt und zugleich
die Zeitlosigkeit eines Kunstlers, der
das Chaos der Klangmaterie, aber
auch das Chaos in sich selbst zu be-
zwingen vermochte. Hatten wir nichts
als dieses spéte Tondokument, es wlrde
genugen, um Furtwdnglers einzigarti-
gen Rang als Beethoven-Interpret zu
belegen.

Zur vorliegenden Edition

Seit 1992 veroffentlichen die Salzburger
Festspiele Tondokumente aus dem
Festspielarchiv vornehmlich des Oster-
reichischen Rundfunks. In dieser CD-
Edition sind cuch zahlreiche Aufnah-
men erschienen, die Wilhelm Furtwé&ng-
lers Wirken bei den Salzburger Fest-
spielen in Oper und Konzert dokumen-
fieren. Einige von ihnen wurden leider
bereits aus dem Katalog genommen,
was das Ziel der Edition Festspieldoku-
mente das ,Unwiederholbare zu be-
wahren” infrage stellt. Die Salzburger
Festspiele haben sich deshalb ent-
schlossen, aus Anlass des 50. Todes-
tages des Dirigenten zumindest alle
erhaltenen Salzburger Konzertaufnah-
men Furtwdnglers gesammelt heraus-
zugeben. Die vorliegende Edition, die
ORFEOQ International, Partner der Fest-
spieldokumente seit 1992, in einer limi-
fierten Sonderauflage verdffentlicht,

enthdlt alle Aufnahmen, die im Lauf
der Jahre in unserer Edifion erschienen
sind, sowie einige Raritdten, die erst-
mals einem groBen Kreis von Musik-
freunden zugdnglich gemacht wer-
den. Fur die Bereitschaft, die Salzbur-
ger Furtwdangler-Edition 2004 in dieser
Form zu ermdglichen, sei an dieser
Stelle EMI Classics in London, ORFEO
International in Mdnchen und der
deutschen Wilhelm-Furtwéngler-Gesell-
schaft in Berlin ausdriicklich gedankt.

Mein besonderer Dank gilt aber auch
Othmar Eichinger, der mit seinem Ton-
studio in Wien seit 1992 die digitale
Aufbereitung der historischen Aufnah-
men durchfuhrt. Anders als bei vielen
spéteren Tondokumenten aus Salzburg,
fur die im Festspielarchiv des Oster-
reichischen Rundfunks Originalb&nder
zur Verflgung stehen, fehlen solche
Quellen im Fall Furtwangler fast vollig.
Die Originalb&nder des Senders Rot-
weissrot, der bis 1954 fur die Ubertra-
gungen der Salzburger Festspiele ver-
antwortlich war, sind mit einer Aus-
nahme nicht erhalten. Lediglich das
letzte Salzburger Konzert von 1954 exis-
tiert in einer Kopie im Archiv des
Salzburger Landesstudios, einige frihe
.Leitungsmitschnitte™ stammen aus
deutschen Rundfunkarchiven, die meis-
fen der hier vorgelegten Tondoku-
mente aber verdanken ihre Erhaltung
privaten Sammlern.

Um dem heutigen Hoérer dennoch
einen Begriff von der Spiel- und Klang-
qualitét der Wiener Philharmoniker
unter Wilhelm Furtwdangler vermitteln
zu koénnen, genugt nicht, was man
Ublicherweise unter ,digitales Remas-
tering” zusammenfasst. Hier ist tat-
séchlich die Arbeit eines Restaurators
vonnéten, die nicht nur die minuti¢se
Beherrschung aller technischer Még-
lichkeiten und ein gehdriges MaB an
Ausdauer voraussetzt, sondern vor al-
lem EinfUhlungsvermogen, Geschmack
und Phantasie, um in die N&he jenes
ganz besonderen Furtwéngler-Klanges
zu kommen, den Zeitzeugen bis heute
unverwechselbar im Geddachtnis behal-
ten haben. Um dieses Unverwechsel-
bare zu bewahren und auch spdateren
Generationen erlebbar zu machen,
wurden auch die bereits friher erschie-
nenen Aufnahmen fUr die vorliegende
Edition noch einmal Uberarbeitet.

Gottfried Kraus

Wilhelm Furtwéngler: Fifty Years On

On 30 November 2004 the world of
music will mark the fiffieth anniversary
of Wilhelm Furtwdangler’s death. Half a
century is a long time in the history of
music, especially an age like our own,
when we allow ourselves so little time
to develop and when trends and
fashions succeed one another more

quickly than ever. Many great artists
of the 20th century have faded
in importance, their achievements
recognized by only a handful of
enthusiasts. Wilhelm Furtwdngler seems
to be one of the few exceptions to
this rule. His reputation as one of the
greatest conductors of all time remains




undimmed. His role in the Third Reich
continues to fascinate. And even his
compositions are gradually attracting
the attention of performers and,
hence, the public at large.

This last-mentioned aspect is the one
that Furtwdngler himself would no
doubt have welcomed most of all.
He saw himself not as a conductor
who also wrote music but first and
foremost as a composer, and through-
out his life it pained him to admit that
his spectacular career as a conductor
left him with so little fime for the great
compositional challenges that had
occupied him in his youth. His vast
intellectual interests, his broad hu-
manistic education — very much in the
spirit of the 19th century - and his
entirely typical desire to forge a link
between life and the wider world
obliged him to accept nothing less
than “grand solutions” in music. His
early piano pieces, chamber works
and songs were very soon followed by
two much bigger works, a Te Deum
that received ifs first performance in
Breslau in 1910 and his first great
symphony, for all that the latter
remained a torso. Later, too, he was
interested only in large-scale forms,
which no doubt explains why he
could not write music as a sideline but
only when he had time to concen-
frate on composition to the exclusion
of all else. During the final weeks of his

life he confinued fo work on his Third
Symphony but did not live fo hear it
performed.

Following his death a number of lead-
ing conductors began to take an
inferest in his work, and in recent years
there have been more and more
performances of some of his other
great works, including his Second
Symphony, Piano Concerto and Piano
Quintet. Critical editions have been
produced, and his principal works
have even appeared on record.

But Furtwdangler’s significance as a
composer will always remain disput-
ed, even if our pluralistic age is happy
to accept that his music does not
adhere to any of the 20th century’s
various doctrines but follows the
courage of its own convictions, being
rooted in the tradifion of the great
Classical and Romantic composers.
Furtwéngler sought new solutions
within the framework of large-scale
symphonic form, a form which, unlike
other composers of his age, he
refused to regard as outmoded.
Listeners willing to enter his vast world
of images and sounds will admire not
only his sovereign handling of form and
contfent and his assured command of
the craft of composition, notably in his
disposition of the orchestra, but also
the integrity and ethos of his music,
which eschews all sense of the

speculative. Not least because of this,
Furtwdéngler as a composer will con-
finue to maintain his place in the
history of music.

The “Furtwdngler case”

In much the same way, Furtwangler’s
role in 20th-century history appears to
be fixed. Time and again we hear talk
of the “Furtwdngler case”, although it
is impossible to avoid the suspicion
that what is at issue here is not so
much Furtwdngler himself - and
certainly not the musician or the
political thinker and his undoubtedly
unique situation in an exceptional
age - but the pretext for speculations
calculated to excite public interest,

That Furtwéngler is a figure on whom
contemporary historians can latch in
order to exercise their consciences
was ably demonstrated by the
German historian Fred K. Prieberg in his
gripping account of the conductor’s
life, Kraftorobe: Wilhelm Furtwdngler
im Dritten Reich, published in Wies-
baden by F. A. Brockhaus in 1986 and
in an English franslation by Quartet
Books in 1991. Prieberg’s detailed
examination of all the relevant facts
and documents provides an ex-
haustive account of Furtwdngler’s
political fate, including his attitude to
National Socialism, his battle with Nazi
barbarism and his desire to safeguard

the future of German music, and his
sometimes risky overestimation of his
own power and his not entirely
successful attempts to prevent himself
from being sequestered by the
National Socialists. This has been a
particular reproach on the part of
those commentators who are unable
or unwilling to accept that Furtwéng-
ler chose not to leave Germany but
to remain almost until the end, in spite
of the fact that his decision to stay en-
abled many of his contemporaries and
companions in misfortune to survive in
both a literal and a figurative sense.
All this is undoubtedly enlightening for
those wishing to take a serious interest
in Furtwdngler’'s age and persondlity.
But it is of little relevance to his stand-
ing as a musician, not least because a
public that identifies the name of
Furtwéngler with a stage or fim char-
acter rendered theatrically effective
by means of a. plethora of cheap
clichés will scarcely be in a position to
understand his abiding impact as a
performer.

Furtwdngler’s timeless presence

At the time of his death, Furtwdngler
was undoubtedly regarded as one of
the leading conductors of his century.
But what did that mean in 1954?
Judged by today’s global standards,
when even insignificant conductors,
instrumentalists and singers, to say



nothing of pop stars, have infer-
national careers, Furtwdangler’s sphere
of influence was modest, being limi-
ted in the main to Europe. Following his
rehabilitation in 1947, only seven short
years remained fo him. During that
fime he conducted a great deal,
mainly in Berlin, where he was re-
appointed principal conductor of the
Berlin  Philharmonic in 1950, and in
Vienna, where he became de facto
conductor of the Vienna Philharmonic,
albeit with no official function. During
the summer months he appeared
with the Vienna Philharmonic at
the Salzburg Festival. And with both
orchestras he undertook relatively
brief tours of Germany, Switzerland,
France and England, even visiting
Egypt on one occasion. He also made
a number of guest appearances with
radio and symphony orchestras in
ltaly, France, London, Stockholm,
Switzerland and Germany. His oper-
atic performances were limited al-
most entirely to Salzburg, individual
appearances at La Scala and the Vi-
enna State Opera proving very much
the exception. Two guest engage-
ments in Latin America in the autumn
of 1950 and the spring of 1954 were his
only appearances outside Europe. A
tour of America by the Vienna Philhar-
monic was planned for 1956 but did
not take place. His recorded repertory
was relatfively small - the long-playing
record had yet to achieve its break-

through - and his recordings were
comparatively little known. From 1948
onwards most of his recordings were
made with the Vienna Philharmonic
for EMI.

Fifty years later the picture is com-
pletely different. Wilhelm Furtwdéngler’s
music-making is not confined to the
nostalgic past but exists in the here
and now all over the world. There are
Furtwdngler Societies in many coun-
tries — the ones in France, the United
States and Japan are especially ac-
five. Musicians of every generation
admit to being influenced by his inter-
pretations, which they can know only
from recordings. And interest in these
recordings is correspondingly great
and undiminished. Everything that
Furtwdangler recorded in the studio
from the 1930s onwards may be found
in more or less careful repressings
from the major record companies. In
addition fo these - and far more
important — are the numerous live
concerts and radio recordings made
in the Berlin Philharmonie and Vienna
Musikverein during the war, to say
nothing of the live recordings from the
final years of his life, recordings that
provide a comprehensive account of
his activities in Vienna, Berlin, the
Salzburg Festival and, to a lesser
extent, his appearances with other
orchestras, be they La Scala or Italian
Radio. This recorded legacy is based

in part on radio archives and in part
on private collections and has not
always been made available with the
requisite care, not least because it
has often been small firms or even
pirate companies that have exploited
the worldwide interest in Furtwangler’s
recordings for their own ends. Only in
the last ten years has there been a
greater sense of responsibility, and
here it has not always been the major
labels that have set an example.
Within  this recorded legacy the
recordings from the Salzburg Festival
that have been released with the
framework of ORfeQ’s Festspieldo-
kumente Edition since 1992 are un-
doubtedly of special significance
inasmuch as they provide almost total
coverage of an important aspect of
Furtwangler’s artistic activities during
the final years of his life, especially in
the field of opera.

Furtwéingler's Salzburg concert pro-
grammes

Furtwdngler’s Salzburg Festival début
came relatively late in his career. He
had been one of the Vienna Philhar-
monic’s leading conductors since a
sensatfional Brahms concert in 1922,
Between 1927 and 1930 he even
conducted the orchestra’s subscription
concerts. But it was not until the
summer of 1937 that he first appeared
in Salzburg at the head of the Vienna

Philharmonic in a programme that
included the work that the orchestra
played more often under him than
under any other conductor: Beet-
hoven’s Ninth Symnphony.

T

kg
Furtwdangler returned to Salzburg in
1938. By now, Germany’s annexation
of Austria had placed the festival on a
precarious footing, persuading him to
assume direction of that year’s four
performances of Wagner’s Die Meis-
tersinger von Nurnberg. He also con-




ducted a concert on 28 August that
was typical of his programming:
Pfitzner’s overture to Kleist's Das
Kd&thchen von Heilbronn, Schubert’s
“Unfinished” Symphony and Bruck-
ner's Seventh, By 1940 the country
was at war and the concerts were or-
ganized by the Vienna Philharmonic
rather than the festival. On this occa-
sion Furtwdngler conducted two con-
certs with the same programme on
both evenings: Beethoven’s Eighth
Symphony, Siegfried’s Funeral March
from Goétterddmmerung and Brahms’s
First Symphony. And in August 1944,
after the festival had been aban-
doned following the declaration of to-
tal war, Berlin allowed a single public
concert fo take place: the Vienna
Philharmonic played Bruckner’s Eighth
Symphony under Furtwdngler’s direc-
fion.

These three programmes were followed
by ten concerts af seven festivals
between 1947 and 1954, during which
period Furtwdngler became the festi-
val’s dominant personality. All fen pro-
grammes were planned along much
the same lines, concentrating on the
composers who were particularly
close to the conductor’'s heart, al-
though it is striking that Mozart did not
figure at all and that Beethoven was
far from playing the preeminent role
that he did at Furtwdéngler's other
concerts. Evidently he thought it more

important to appear in  Salzburg
before an international audience as
the advocatfe of the Romantic and
late Romantic works that he felt were
particularly threatened by what he
termed the “German disaster that we
have just suffered”. These works in-
cluded the greaf symphonies of Schu-
bert, Branms and Bruckner, pieces by
Weber, Mendelssohn, Pfitzner (the
preludes to Palestrina and the C major
Symphony) and Strauss, no fewer than
four of whose symphonic poems
Furtwdéngler conducted in Salzburg
during these vyears. His festival
programmes also featured a handful
of 20th-century works: Stravinsky’s
Petrushka Suite and Symphony in
Three Movements (1945), Hindemith’s
Sinfonische Metamorphosen and sym-
phony Die Harmonie der Welt, and
even a piece by the Austrian com-
poser Alfred Uhl, who was not yet forty
years old.

This glance at Furtwdangler’s Salzburg
concert programmes is of interest not
only in view of the administration’s far
from conservative programming during
these years but also because it gives
the lie to a reproach often levelled at
the conductor even today, namely,
that he was indifferent fo the music of
the 20th century. Furtwangler himself
addressed this very point in a diary
entry in 1949: *I should never forgive
myself if | were not profoundly

sympathetic in my response to the
solutions and efforts of Stravinsky,
Honegger, Hindemith, Bartok and
many others. But it is also right and
proper that | should make no secret of
my opinion about modern works no
less than about older ones. The essen-
tial thing is what | hear, what emerges
from the music, not what | think or
read about it. Modern music, too, will
lead a life of its own once it is placed
in proper contact with the public,
contact that presupposes a true
understanding of it.”

1949: Pfitzner’s op. 46

The oldest surviving recordings of
concerts from the Salzburg Festival
date from the summer of 1949, Only a
few weeks previously, on 22 May,
Hans Pfitzner had died shortly after
his eightieth birthday. Furtwdangler
had been engaged by Pfitzner as
Kapellmeister at the Strasbourg Opera
in 1910, when he was twenty-four, and
especially in the years after 1945 did
much to promote the works of a
composer who was now isolated and
for many reasons regarded as un-
fashionable. On 7 August he pre-
faced a performance of Bruckner’s
Eighth Symphony with Pfitzner’s brief
but dense Symphony op. 46. In an
essay that he wrote in 1948 he sought
to define Pfitzner’s position among his
contemporaries, many of whom were

substantially more famous: “He never
succumbed to the temptation of
gigantism, or overinflated form, to
which the age of Strauss, Reger and
Mahler subscribed. (...) Intuition and
the musical ‘idea’ — as he called it -
play a relatively more important role
in his works than in those of his con-
temporaries. He presents himself to
the listener as more open, more care-
free, more honest. Above all, he
believes in the content of his work and
in the themes that he invents. As a
result he also believes in himself, which
in the present case - and this is
significant — means that he believes in
what one is, in the spirit, not in what
one imagines, namely, style. This spirit
is, of course, the spirit of German music.
Like Bruckner and Reger, Pfitzner will
always be a ‘German’ phenomenon
in the narrower sense of the term."

Furtwéngler's account of Pfitzner’s
Symphony is marked by this under-
standing. Datfing from 1940, it is a
concise piece in three short, classi-
cally structured movements that to-
gether form a unity. Its succinct form
emerges from Furtwdngler’'s reading
as clearly as the composer’s relaxed,
almost cheerful-sounding mood.

1950: Stravinsky and Brahms

Furtwéngler was evidently less drawn
to Stravinsky’s completely different



sort of wit. None the less, his inter-
pretation of the Symphony in Three
Movements, which opened the con-
ductor’s first concert at the 1950
festival and which was followed by
Strauss’s Till Eulenspiegels lustige Strei-
che, is undoubtedly one of the most
interesting of the present releases.
Furtwéngler repeatedly sought to
come fo terms with Stravinsky’s music,
pbut found its emphatically anti-
Romantic, often ironic tone “weari-
some in the long run”. Certainly he
could discover in Stravinsky’s works
little of the “symphonic idea” on which
he believed the essence of all great
absolute music is based. Yet precisely
for this reason it is fascinating to hear
him in this repertory, instiling in the
orchestra his characteristic seriousness
of purpose and uncompromising views
not only on sonority but on the
gestural language of music-making
and a sense of inner tension. Needless
to add, he is completely in his ele-
ment, by contrast, in Brahms’s Fourth
Symphony, which ended the concert.
There exist three other recordings of
this symphony under Furtwdangler’s
direction, all with the Berlin Philhar-
monic and dating from 1943, 1948
and 1949. In the case of the present
recording from Salzburg, which was
made with the Vienna Philharmonic,
the listener will sense the peculiar in-
tensity and unique Brahms sound
produced by this partnership - and

this in spite of the poor quality of the
only surviving copy on which the
present release is based. Furtwdangler
himself once said of the Vienna
Philharmonic: “There is a remarkable
sense of assurance in this orchestra in
all those areas that one might
describe as belonging to the purely
vital sphere of music-making, an
innate strength and a naturalness fo
their instinctively musical reactions.”
When combined with Furtwéngler’s
austere and altogether unsentimental
approach, in which emotion is coupled
with a supreme awareness of form,
this naturalness produces a genuinely
incomparable reading of a work that
so often sounds dry and uninviting.

Furtwéngler’s unforgotten celebration
of Bach

Furtwdngler’s final concert at the 1950
festival produced two further record-
ings, each of them unique in its way.
This was in fact a repeat of a concert
that he had already given with the
Vienna Philharmonic in the Austrian
capital, where it had left an abiding
impression. Bach’s Third and Fifth Bran-
denburg Concertos were performed
as a homage to the composer, the
bicentenary of whose death was then
being marked all over the world.
Furtwdngler conducted from the key-
board, performing the continuo in the
Fifth Brandenburg Concerfo with two




of the orchestra’s sectional leaders.
Although it was already customary at
this time to use a harpsichord in these
works, Furtwangler preferred a piano,
which he played in an alfogether in-
comparable way. In some mysterious
fashion his tone acquired the same
quality as the orchestra under his
direction, a unique blend of warmth,
cantabile intensity and vibrant life. His
playing blended matchlessly with
Josef Niedermayr's flute and Willi
Boskovsky’s violin, while the great
cadenza in the opening movement,
which generally seems to be little
more than a virtuoso display, became
not just the movement’s crux but a
personal tribute to Bach.

Listeners who heard this performance
in Vienna or Salzburg have retained a
memory of something quite unique.
And even the fechnically unsatis-
factory recordings of the Salzburg per-
formance give at least an inkling of its
special impact. The German writer on
music Joachim Kaiser was so im-
pressed by a radio broadcast that he
published an article on it in the Sud-
deutsche Zeitung. The following ex-
cerpt is reproduced with the author’s
kind permission: “The whole world
talks constantly about the well-
balanced proportions that are said to
be so characteristic of Baroque music
in particular. But if one takes an im-
partial look at the opening movement

of the Fifth Brandenburg Concerto,
one cannot but wonder at the way
in which a concertante movement
suddenly breaks off and infroduces
an immensely long and expressive
cadenza into a relatively short piece,
with the result that all sense of propor-
tion is lost. (...) Furtwdngler senses that
a great cadenza enters here and
ensures that his listeners sense it, too.
That is why, shortly before the piano
enters, he brings everything to a virtual
halt. He plays increasingly slowly, the
demisemiquavers do not frouble him
in the slightest, piano and orchestra
combine to produce an enormous
colon. It is at this point that the hero
enters slowly and emphatically with
the ‘solo’. Here at the piano Furt-
wangler makes the meaning of the
words ‘solo’ and ‘soloistic’ far clearer
than any other great pianist or
harpsichordist has done before. Not
only does he give extraordinary
empharsis to the colon that marks the
start of the solo passage, but the hero
who expresses himself here — in other
words, the piano theme - suddenly
speaks much more slowly as well. One
notices that he is alone, meditating,
lost in thought. When Furtwdngler
plays, this meditative element is so
tremendous that it acquires positively
mystical features. Nothing remains
soulless — detail is everything, sounding
astonishingly — beautiful, free and
Romantic. Where others see only

individual notes — individual stars, as it
were - Furtwdngler’'s gaze discovers
constellations, yet in spite of this he
declines to impose his discoveries on
us in a pointedly obvious way. (...)
Listeners should not bring to this
reading any preconceived ideas on
how Bach should or should not be
played and what his style involves, but
should listen to the way in which
Bach’s lines are refracted in the
temperament of a great musician”
(Joachim Kaiser, Erlebte Musik, vol. i
(dtv: Munich 1982)).

One cannot imagine a finer or more
comprehensive summing up of the
impression left by this entirely personal
celebration of Bach’s music by a
great conductor whom Joachim
Kaiser, drawing on a lifetime’s ex-
perience of music and its exponents,
once described in conversation as
“the greatest interpreter ever fo have
lived”. That it left such an indelible im-
pression also helps fo explain why the
live recording of this Salzburg concert
has survived for half a century in
private copies which, technologically
speaking, are extremely faulty but
which still enabled them to be
restored. (The original tapes have
unfortunately been lost.) The restora-
fion process involved restoring the
original pitch, removing all manner of
extraneous noises, including distor-
fions and dropouts, and reconstruct-

ing the original sound. This demanded
an infinite amount of skill, patience
and care, but the result — the preser-
vation of a unique document not just
in terms of the Salzburg Festival - fully
justifies the effort involved.

This is also true, albeit to a lesser extent,
of Beethoven’s Third Symphony, the
“Eroica”, which ended the concert on
31 August 1950. There are a number
of other recordings of Furtwdngler’s
intferpretation of this symphony, a
work of which he was particularly
fond and which he conducted on
many occasions. Indeed, ftwo of
them, both made in the studio with
the Vienna Philharmonic, are, tech-
nically speaking, of incomparably
better quality. Yet the present live
recording, released here for the first
time as part of our Festspieldokumen-
fe Edition, is also important in that it
shows the extent to which interpre-
tation for Furtwdngler was far more
than the mere repetition of existing
ideas about a work. Every perfor-
mance was conditioned by changing
factors, including the occasion, the
acoustics of the hall, the audience
and, of course, the other works on the
programme, resulting in a new and
spontaneously creative account of
the piece in question.




1951: Mendelssohn, Mahler and
Bruckner

Once again, few of those who

aftended Furtwdngler's concert at
the 1951 festival will have forgotten
the occasion. Unusually long, it was
none the less extremely coherent as
a programme and began with
Mendelssohn’s overture Die Hebriden
(“"Fingal’'s Cave”), whose mysterious

natural landscape and soulscape no
other conductor was able to evoke as
wonderfully well as Furtwdéngler. In
Mahler’s Lieder eines fahrenden
Gesellen the orchestra achieved a
degree of emotional and tfonal
intensity rarely heard before or since.
Nor has the soloist been forgotten: it
was the twenty-six-year-old Dietrich
Fischer-Dieskau, making his Salzburg
Festival début. A year earlier the

young baritone had so impressed the
conductor at a private audition that
he had invited him to take part in the
present concert. Although Fischer-
Dieskau can also be heard in a studio
recording made in London with
Furtwdangler in 1952, this live recording
from Salzburg is of special significance,
for it allows listeners to hear for them-
selves the spontaneity and immediacy
with which the conductor — normally
somewhat reserved in his attitude to
Mahler — was willing to respond to the
pulse of the music and to the young
Dietrich Fischer-Dieskau. Never again
have we heard these songs per-
formed in as inward and restrained a
manner, even in their most anguished
outbursts, as in Fischer-Dieskau’s
youthfully bright-sounding singing and
in playing by the Vienna Philharmonic
under Furtwdangler that combines
warmth with an almost chamberlike
delicacy.

The second half of the concert was
made up of Bruckner’s Fifth Symphony.
Towards the end of his life, Furtwéng-
ler conducted Bruckner’s symphonies
— especially the Fourth, Fifth and
Eighth - relatfively frequently, even
performing them on tour with the
Vienna and Berlin Philharmonics. In
each case he chose the original
versions, a choice by no means self-
evident at this fime. Furtwéngler had
taken an early interest in the problems

of these editions and in the reception
of Bruckner’s music in general, ex-
pressing his views in a lecture that he
gave in 1939: “The original versions
are highly revealing for our knowledge
of Bruckner’s emotional development,
his stylistic aims and his musical
language. The differences lie partly in
the orchestration, partly in the tempo
markings and in both respects the
original versions have a greater
simplicity, a greater sense of unity and
directness which seems to correspond
more closely to the expansiveness
of Bruckner’s nature. In the many in-
stances where the cuts have been
restored, we feel a sense of greater
organic cohesion, not only in the
particular, from one bar to another,
but in respect of the movement as a
whole. The points at which these cuts
had been most ruthlessly made — such
as in the Finale of the Fifth Symphony,
which used to be 122 bars shorter
than now - are precisely the points
where the greater power, clarity and
effectiveness of the original version
are undeniable. It is as though we
were looking at this most monumental
of finales for the first time. ”

These remarks serve to encapsulate
the special features of Furtwdangler’s
Bruckner, features also palpable in this
late recording from Salzburg. Furtwéng-
ler was concerned to clarify the
great organic links within these works




and to explore Bruckner’s sense of
spaciousness, which is none the less
held in check by a clear awareness of
the formal constraints and by a
tension that few Bruckner conductors
were as capable of achieving as
Furtwdangler. Writing in Die Presse on 21
August 1951, the Viennese critic Erwin
Mittag described the performance
two days earlier as “incomparable -
an act of propaganda of the worthiest
kind in support of the Austrian sympho-
nist. (...) As for Furtwdngler’s achieve-
ment as conductor, it needs to be
stressed above all that in spite of the
length of the individual movements,
his conducting was imbued with such
concentrated vitality that not only
the magnificence of the sonorities
emerged as something three-di-
mensional, so foo did the logical
connection between the individual
sections”.

Beethoven’s Ninth Symphony in 1951

For the final concert of the 1951 festival,
Furtwdéngler conducted Beethoven's
Ninth Symphony in the old Festspiel-
haus, a hall used for all the festival’s
orchestral concerts even though it
was really to small for such large-scale
works and forces. Only a few weeks
earlier Furtwangler had opened the
first post-war Bayreuth Festival with the
same work, and a further performance
was to follow at the Berlin Festival in

September. In Vienna, performances
of the Ninth under Furtwdngler’s
direction were annual fixtures at the
Philharmonic’s concerts. As a result,
there are numerous recordings of his
live concerts, but, significantly, there
are no studio recordings. Furtwangler
had a generally low opinion of work in
the studio and was convinced that a
piece like Beethoven’s Ninth could
not be adequately performed with-
out the living breath of a concert hall
and without the communal experience
of performers and audience. His style
of conducting was both supremely
conscious and at the same time
capable of reacting spontaneously to
his surroundings, be they orchestra,
soloists, hall or public, with the result
that no two performances were
identical, especially in a work like the
Ninth. This may be observed to
impressive effect in this Salzburg
recording, which differs substantially
from Furtwdngler’s other performances
in ferms of its drama and harshly
austere seriousness of purpose.

1953: Richard Strauss, Hindemith and
Schubert

Furtwdangler missed the 1952 Salzburg
Festival through iliness, which forced
him to cancel all his planned appear-
ances, including a revival of the sen-
sational Ofello of 1951 and a new
production of Le nozze di Figaro. He

caught up with this last-named piece
in 1953, when he also superintended a
new production of Don Giovanni in
the Felsenreitschule. This left time for
only one concert, but it was an un-
usually long and substantial pro-
gramme that he conducted at the
end of the festival on 30 August. It
began with Strauss’'s Don Juan,
followed by Hindemith’s symphony

Die Harmonie der Welt, and it ended

with  Schubert’s
Symphony.

“Great” C major

Furtwéngler had long been friendly
with Hindemith, who was his junior by
nine years. They had met at an early
date and the conductor valued his
colleague as a musician, praising his
craffsmanship and, according fo Hin-



demith’s own testimony, warning him
- in vain - against experimentation,
experiments which he was convinced
would lead music info a cul-de-sac.
Even so, he followed Hindemith's
development with interest, champion-
ing his works and speaking out in his
defence when his works were pro-
scribed by the National Socidlists.
Hindemith returned the favour in the
form of a remarkable festimonial,
writing an obituary of Furtwdngler in
1954 in which he spoke of the "in-
effable integrity with which he made
music” and of the “unerring sense of
proportion” with which he was able
“to depict phrases, themes, sections,
movements, whole symphonies and
programmes as artistic units”. In his
“power to understand, order and de-
pict, he had a sense of balance that
we lack today” (quoted from Wilhelm
Furtwdngler im Urteil seiner Zeit, ed.
Martin - HUrlimann  (Atlantis  Verlag:
Zurich and Freiburg 19595)).

Hindemith’s symphony Die Harmonie
der Welt was written in parallel with
his penultimate opera, which in the
event had to wait until 1957 for its
Munich premiére. A symphonic con-
centrate of the opera, it elicited
Furtwdngler’s inferest from the outset
as he saw in it proof of the fact that
like Stravinsky and Bartok and even
Schoenberg, Hindemith had returned
at the end of his creative life to the

basic principles of music, the validity
of which Furtwdngler himself had
always upheld. It was not long after its
first performance under Paul Sacher
in Basel that Furtwdangler himself con-
ducted the work in Berlin, writing to
the composer: "I think you would
have been pleased with the per-
formance. The more we worked on
the piece, the more the orchestra
and | myself in particular enjoyed it. It
seems to me your finest orchestral
work to date, even if its length places
great demands on its audience.” The
Austrian premiére took place at the
1953 Salzburg Festival, with the mere
fact that Furtwdngler programmed it
between two other powerful works
attesting to the high opinion that he
had of the piece and its composer.
The intense, sonorous playing of the
Vienna Philharmonic allows listeners to
hear both the composer’s technical
mastery and the work’s confessional
dimension — music as a timeless and
international expression of humanity.

We may regard Furtwdngler’s inter-
pretation of Schubert’'s “Great” C
major Symphony in a similar light. Few
conductors were as  successful in
refuting the age-old reproach that
Schubert could not handle large-
scale symphonic form. Furtwdngler
maintains a compelling state of
tension from the opening horn motif
to the ecstatically climactic finale.

The fransition from the Andante intro-
duction to the Allegro ma non troppo
of the main part of the opening
movement strikes the listener as far
more of a logical development than is
normally the case, and, in spite of the
work’s broad design, the same is true
of the unprecedented sense of drama
that leads necessarily to the expansion
of Classical form. No other conductor
had Furtwangler’s ability to demonstrate
that the music’s driving force in the
Andante con moto is the way in
which tension is built up and then
released, while in the Scherzo and
final Allegro vivace he opens up a
symphonic dimension that points far
beyond Schubert to Bruckner and
Mabhler.

The present recording from Salzburg is
of particular significance because -
apart from the famous studio record-
ing made in Berlinin 1951 and a further
recording with the Berlin Philharmonic
dating from 1950 - this is the only sur-
viving recording of this symnphony with
the Vienna Philharmonic from the final
years of Furtwdangler’s life. If, too, af-
fords proof of the fact that, irespec-
five of the clear conception of his
interpretations, Furtwdéngler’'s music-
making was heavily influenced by the
orchestra that he was conducting. This
is also true of his lively and gripping
account of Strauss’s tone poem Don
Juan, which acquires completely dif-

ferent colours and emphases from
those found in his 1947 Berlin record-
ing. Unfortunately the live recording of
1953 has not survived, Furtwdngler’s
only account with the Vienna Philhar-
monic being a later studio recording.
But Furtwdéngler’'s programming is so
unusual, at least by foday’s standards,
that in order to be able to document
it, we have reconstructed his 1953 Salz-
burg concert by including the Vienna
recording, released here by kind per-
mission of EMI.

1954: Furtwéangler’s Beethoven legacy

Furtwdangler’s final Salzburg concert
took place at the end of the 1954
festival and was devoted entirely to
Beethoven. In retrospect - this was
also Furtwdangler’s last concert with
the Vienna Philharmonic — one might
see this as providential. Certainly, no
other composer meant as much to
Furtwdngler. Beethoven’s music and
the phenomenon of its impact exer-
cised him from his earliest youth, not
only as a musician but as a writer too.
His first major essay, Notes on
Beethoven’s Music (published in En-
glish as “Beethoven for Today”), dates
from 1918. Between then and his
uniquely gripping analysis of the
opening movement of the Fifth Sym-
phony in 1951 we can trace a whole
series of attempts to explore the field
of tension not only between Beet-



hoven and the 20th-century musician
but also between Beethoven’s music
and the audiences of foday.

Furtwdangler’s fascination with Beet-
hoven was sustained by his realization
that 20th-century musicians - both
creative artists and performers — were
moving increasingly away from the
very thing that in his view constituted
the essence of Beethoven. It s
astonishing to discover how clear-
sightedly the thirty-two-year-old con-

ductor was able to see this develop-
ment in 1918 and how perceptively
he analysed it, returning again and
again in lectures, letters and diary
jottings to the rift that he saw be-
tween the chaotic, materialistic and
technologically hubristic picture of
the world that people have today
and Beethoven as an artist forever
struggling to discover laws, order and
form and hence infinitely humble as a
composer. For all his scepticism,
Furtwdangler was convinced that peo-
ple - the “audience” in whose in-
stincts and ultimate power of judge-
ment he firmly believed - had a deep
need of Beethoven in the chaos of
the post-war period. To that extent his
performances of Beethoven’s works,
especidally in his later years, invariably
had an exceptional, almost priestlike
quality that raised them above the
repetitiveness of mere music-making.

This is especially true of Furtwdangler’s
final Salzburg concert on 30 August
1954. On listening to this live record-
ing, it is impossible not to be struck by
the feeling that, even more than in
the past, Furtwéngler was anxious to
bring out what he regarded as essen-
fial to these works. He had always
been attracted to what he termed
the “humanism” of the Eighth
Symphony, and here it appears in a
completely different light from that
produced by the anodyne accounts

I |

of other conductors. It is not so much
his broad tempos that are surprising as
the extremely clear artficulation that
he brings to bear not only on every
musical idea but on the development
of the work as a whole. As a result the
symphony strikes us as somehow
bizarre, as almost aggressive in its
brusque formulations, yet at the same
time as supremely well ordered, with
Furtwdangler’s reading of it pointing up
its proximity to the Seventh Symphony.
This last-named work occupied a
special place in Furtwéngler's pro-
grammes, with many surviving record-
ings from various periods of his life, yet
none demonstrates as convincingly
as this the inappropriateness of
Wagner’s characterization of the work
as the “apotheosis of the dance”.
True, the rhythmic element becomes
the true impulse behind the music, but
this has nothing to do with dance in
the usual sense of the term. The
characterful and rhythmical motion
that leads ineluctably from the intro-
duction to the animated but never
hurried tempo of the main Vivace;
the implacably increasing tread of
the Allegretto; the contrastive Scherzo,
which none the less eschews all out-
ward effect; and, finally, the frenzy of
the final movement, which gains in
momentum from the consciously re-
strained tempo of the opening to the
very brink of what is tolerable: in
Furtwdéngler’s interpretation all this re-

veals astonishing actuality and yet
also the fimelessness of a musician
who was able fo tame not only the
chaos of his musical matter but also
the chaos within himself. If this late
recording were all that had survived, it
would still be enough to demonstrate
Furtwdangler’s uniqueness as an expo-
nent of Beethoven’s music.

A note on the present edition

The Salzburg Festival has been re-
leasing recording since 1992, mostly
from the archives of Austrian Radio.



They include many that document
Furtwdngler's activities in  Salzburg
both in the opera house and the con-
cert hall. A number of them have un-
fortunately been deleted, thereby
calling into question the aim of the
Festspieldokumente Edition to “pre-
serve the unrepeatable”. As a result
the Salzburg Festival has decided to
reissue all of Furtwdéngler’s surviving
concert recordings from Salzburg o
mark the fiftieth anniversary of his
death. These recordings are being re-
leased in a special limited edition by
our partner, Orfeo International. It in-
cludes all the recordings that have
appeared in the Festspieldokumente
Edition over the years, together with a
number of rarities that are now being
made available for the first time to a
larger circle of music lovers. We should
like to take this opportunity to thank
EMI Classics in London, ORrfeo Infer-
national in Munich and the German
Wilhelm Furtwéngler Society in Berlin
for their wilingness fo enable us to
release the 2004 Salzburg Furtwdangler
Edition in this form.

| am particularly grateful to Othmar
Eichinger, whose sound studio in
Vienna has been responsible for digi-
tally remastering these historic record-
ings since 1992. In the case of many of
the later recordings from Salzburg it
has been possible to use the original
tapes in the festival archives of Aus-

trian Radio, but such tapes are almost
entirely lacking in Furtwéngler’s case.
With a single exception, the original
tapes of Radio Rotweissrot, which was
responsible for Salzburg Festival broad-
casts up to 1954, no longer exist. Only
the final concert from the 1954 festival
survives in a copy in the archives of
the Salzburg Landesstudio. A number
of early in-house recordings have
been taken from various German ra-
dio archives, but the majority of the
recordings released here owe their
preservation to private collectors.

In order to give modern listeners an
idea of the high standards of playing
and the quality of sound of the
Vienna Philharmonic under Wilhelm
Furtwdangler, what is normally described
as digital remastering is not sufficient.
What is needed here is the work of a
restorer, work that presupposes not
only a detailed command of all the
requisite fechniques and a great deal
of perseverance but above all a real
empathy, taste and imagination need-
ed to come close to the very special
Furtwdngler sound that contemporary
witnesses can still recall as something
utterly distinctive. In order to preserve
this distinctive quality and allow later
generations to experience it for them-
selves, all the recordings, including
those previously released, have been
remastered for the present edition.
(Translation: Stewart Spencer)
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‘ KONZERTKALENDER
SCHEDULE OF CONCERTS

ORCHERSTERKONZERTE | ORCHESTRAL CONCERTS

Wienar Philharmoniker Yienna mh-u;k
2. of, 19.30 Uhr, nd
AT S

pirigent  EDWIN FISCHER  Conductor
Klovierkonzart c-moll W. A. MOZART Piano-Concert in e-minar
Klavierkonzer! d-moll W. A. MOZART Piano-Concert in d-miner
Symphonie Es-dur W. A, MOZART Symphony in Es-mojor
Salist EDWIN FISCHER Soloisy

";'.“'"'"a Irlhl:r. Toh I'.”“u.-l.
Dirlgent  YACLAY TALICH  Conductor
Main Vaterland® F. SMETANA "My Nativa Couriry”
wAus der N-%ml:: A. DVORAK a;rmmn the New World",
ATy i
Dirigent WILHELM FURTWANGLER cConductar
«Corlolan”.Ouvertire L. v. BEETHOVEN *'Coriolon"-Ouvertura
T Viatink K« MS  Violin Concort -
Erste Symph,

17. August, 11 Uhe, 7% August, 11 . o
Dirigent' CHARLES MUNCH  Conductor
JAberie”  CLAUDE DEBUSSY  “Ibario™
Symphonie CESAR FRANK Symphony
Dritte Symphonie ALBERT ROUSSEL Third symphony
3 ¥ 0 , :
il g~ -~
" Dirigent; JOHN BARBIROLLI cConducter
_Evryonthe”, Ouveriire C. M. v. WEBER “'Euryanihe”’,
"Walk
sWolk 1o Ihe poront  FREDERICK DEUUS. - (Walle the
JOsford”Symphonie  jnceay yaypn  Oxferd”-Symphony

YWY T IV IEREN947F T+ vIb - HA R KHE MBERATV21—ILR

[AEHEM  THER)

Staff for Bonus CD

Producer : Shigeki Matsuzaka

Mastering Engineer : Seiji Kaneko ( King Sekiguchidai Studio )
Special Thanks to : THE WILHELM FURTWANGLER SOCIETY, JAPAN
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